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Així com l'obra d'art és sempre una unitat significativa que 
admet, però, la Interpretació per part de l'espectador, el 
muntatge d'aquesta mostra és també en certa manera una 
obra oberta, que, malgrat que per raons de funcionament, 
s'hagi escollit un Itinerari únic, admet també una possible 
interpretació. 

Aquest muntatge no és de cap manera quelcom deslligat 
de les obres que conté, és el lligam entre totes elles, que 
fa que prenguin sentit en conjunt, alhora que aïlladament. 

La solució adoptada per aconseguir aquest lligam entre 
obra i estructura de muntatge ha estat de prescindir del 
local en què aquesta mostra es realitza i tenir-lo en compte 
únicament com a cobertura d'una nova estructura espacial, 
d'un nou volum inserit dins l'espai disponible. Això evita el 
problema del condicionament de les obres a l'espai donat 
I ajuda a crear un nou espai en què obres i muntatge 
s'interrelacionen d'una manera coherent. 
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SALUTACIO 

Granollers, ciutat d'homes inquiets i alhora tena­
ços i somiadors, organitza una manifestació artis­
tica, la categoria i l'èxit de la qual estem segurs 
que estarà a nivell del gran amor que aquests ho­
mes senten envers llur ciutat. 

Amb aquestes ratlles, vull fer arribar als organitza­
dors, enquadrats al Centre d'Iniciatives i Turisme, 
la meva felicitació personal i la de la ciutat, per 
llur idea, llur treball i llur realització. I molt espe­
cialment al grup de joves, ànima i motor del certa­
men, que han tingut així l'ocasió de demostrar la 
possibilitat i també la certesa del que ha d'ésser 
el Granollers del futur. 

El meu agraïment a totes les coHaboracions rebu­
des, però principalment a Joan Miró, per haver 
cedit una mostra del seu art universal a aquesta 
petita part de la terra catalana, modesta i laboriosa 
però plena d'afany i d'iHusions per integrar-se al 
concert universal de l'art i la cultura. 

I a tots els visitants, la nostra abraçada més cor­
dial , tal com correspon a una ciutat que presumeix 
amb orgull de "Vila Oberta" . 

FRANCESC LLOBET ARNAN 

Batlle de Granollers 

SALUT AC/ON 

Granollers, ciudad de hombres inquietes, tenaces 
y a la vez soñadores, pone en pie una manifesta­
ción artística cuya categoria y éxito tenemos la 
seguridad estara a la par con el gran amor que 
estos hombres sienten por su ciudad. 

Es a los organizadores, encuadrados en el Centro 
de lniciativas y Turismo, a quienes desde estas 
llneas quiero trasladar mi personal felicitación y 
la de la ciudad por su idea, por su trabajo y por su 
reafización. Y muy especialmente al grupo de jóve­
nes, alma y motor del certamen, que con el/o han 
tenido ocaslón de demostrar la posibilidad y tam­
bién la certeza, de lo que ha de ser el Granollers 
del futura . 

Mi agradecimiento a todas Jas colaboraciones reci­
bidas, pero principalmente a Joan Miró por haber 
cedido una muestra de su arte universal a esta 
pequeña parcela de la tierra catalana, modesta y 
laboriosa, pero I/ena de atan e ilusiones para inte­
grarse en el concierto universal del arte y la 
cultura. 

Y para los vistantes nuestro abrazo cordial, cua/ 
corresponde a una ciudad que con orgullo presu­
me de " Vila Oberta" . 

FRANCISCO LLOBET ARNAN 
Alcalde de Granollers 



JOAN MIRÓ 

8 

1893, Joan Miró neix a Barcelona , 1907, 
Estudia a Llotja; 1918, Primera exposició 
personal a les Galeries Dalmau ; 1921 , 
Gal. "La Licorne", de Paris; 1925, Gal 
Pierre: 1928, Gal. Georges Bernheim : 1930, 
Exposició a Gal. Pierre I a Valentina Ga­
lledes de Nova York ; 1932, Gal. Pierre 
Matisse de Nova York: 1933-1939, Realitza 
en total, durant aquest perlode, vint ex­
posicions entre Europa i Amèrica: Paris, 
Nova York, Londres, Xicago, Hollywood I 
Honolulú; 1941, Exposició a la Plerre Ma­
tisse Gallery de Nova York i retrospectiva 
al Museu d'Art Modern de Nova York: 
1947, Viatge als Estats Units, Primer film 
de Thomas Bouchard; 1948, Exposició a la 
Gal. Maeght de Paris; 1949, Retrospectiva 
a la Kunsthalle de Basilea ; 1954, Gran 
Premi de Gravat a la Biennal de Venècia; 
1956, Exposició a la Gal. Maeght i Pierre 
Matisse de les ceràmiques "Terres de 
grand feu " ; 1957, Murals de ceràmica per 
a la UNESCO de Paris: 1959, Gran Premi 
Internacional de la Fundació Guggenheim 
per als murals de Ja UNESCO; 1960, Gran 
mural de ceràmica per a la Universitat de 
Harvard; 1961, Exposició a la Gal. Maeght 
de grans pintures murals. Exposició a 
Pierre Matisse Gallery; 1964, Exposició an­
tològica a la Tate Gallery de Londres, 
1965, Gal. Maeght, París; 1966, Gran ex­
posició a Tòquio; 1967, Gal. Maeght, Pa­
rís; 1968, Gran Retrospectiva Hospital de 
la Santa Creu de Barcelona: 1970, Escul­
tura: Pierre Matisse de Nova York i Gal. 
Maeght de París; Mural de ceràmica per 
a I'Expo d 'Osaka: Gal. Pelaires, Palma de 
Mallorca; 1971, Mural per l'aeroport de 
Barcelona. 

1893, Joan Miró nace en Barcelona, 190 
Estudia en la Lon;a; 1918, Primera expc 
sición personal en las Gater/as Da/mac 
1921, Gal. "La Ucorne", de Paris; 192: 
Gal. Plerre; 1928, Gat. Georges Bernhein 
1930, Exposición en la Gal. Pierre y e 
Valentina Galler/es de Nuava York; 193. 
Gal. Pierre Matlsse de Nuava York; 193. 
1939, Realiza en total, durante esta perit 
do, veinte exposiciones entre Europa 
América: Paris, Nueva York, Londres, Ch 
cago, Hollywood y Honofulú; 1941, Expc 
siclón en la Pierre Matisse Gallery de Nut 
va York y retrospectiva al Museo de Art 
Moderna de Nueva York; 1947, Vlaie a fo 
Estados Unidos, Primer film de Thoma 
Bouchard; 1948, Exposión en la Galer~ 
Maeght de Paris; 1949, Retrospectiva e¡ 
la Kunsthalle de Basilea; 1954, Gran Pre 
mio del Grabado en ta Blenat de Venecia 
1956, Exposición en la Gal. Maeght y Pie 
rre Matisse de las ceramicas " Terres d 
gra nd feu"; 1957, Mura/es de ceramiCl 
para fa UNESCO de Paris; 1959, Gran Pre 
mio Internacional de la Fundación Gug 
genheim para los mura/es de la UNESCO 
1960, Gran mural de ceramica para fl 
Universidad de Harvard; 1961, Expos1C1ón 
en la Gal. Maeght de grandes pinturas 
mura/es; Exposición en Pierre Matisse Ga­
llery; 1964, Exposición antológica en IB 
Tate Gal/ery de Londres; 1965. Galeria 
Maeght Paris; 1966, Gran expos1ción en 
Tokio; 1967, Gal. Maeght, Paris , 1968 
Gran Retrospectiva Hospital de la Santa 
Cruz de Barcelona; 1970, Escultura · P1erre 
Matisse de Nueva York y Gal. Maeght dl 
Paris ; Mural de ceramica para la Expo 
de Osaka; Gal. Petaires. Palma de Mal/or· 
ca; 1971, Murat de cera mica para el aero· 
puerto de Barcelona. 
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AL SO DE TROMPETES 
En recordança de Joan Prats 

Espanten les negatives. Tot és útil si ens entestem a com­
paginar condicions. Però examinar les ruïnes no té gaire 
solidesa Surten bolets de l'herba humida i qui porta les ales 
s'oposa a les estancacions. L'embrutiment dels pobles estova 
la sang I arriba que els brillants també s'empastifen perquè 
l'abisme és un cercle viciós. 

Tot de correnties noves espien per les finestres. Les bigues 
no sostenen necessitats segures. Davant l'apilotament de les 
capitals, les comarques ja no dissimulen perquè han comprès 
que els centralismes esdevenen una màscara d'ocasió. Avui 
la fusta esclata; aqul els antiquaris no tenen res a fer. Les 
fronteres reculen, i una munió d'artistes pot obrir els seus 
plecs per demostrar que una societat sense art seria una 
societat Indocumentada. Als vidres catalans del Vallès, hi 
són estudiades totes les joieries, i aquesta aparició completa 
-als ulls Miró, a la memòria Joan Prats- demostra un inte­
nor de claror i evidencia dues veritats: que l'intent i l'abast 
de la joventut no han estat modestos i que és impossible de 
pensar-hi sense aplaudir-los. Conseqüència d'aquesta llibertat, 
I llei del progrés, els granollerins han esbargit núvols I tro­
nades i han fet brotar flors a les estores; perquè, bé que 
voltats de cistells i rampoines, a tots assisteix el mateix dret 
a tenir raó. 

Per Granollers, entre roca i roca, només hi cap un cos: el 
de Cumella. Després de la trajectòria del Premi d'Arts Plàs­
tiques, fe1na seva, en aquesta nova embranzida també figura 
una pedra amb el seu nom. Passa que, si enfileu un carrer 
q~alsevol i trenqueu a mà esquerra, sempre trobareu la plaça 
d Antoni Cumella. 

La vida ens llança fora del cau 1, a punta de dia, comença 
el trompeteig. 

JOAN BROSSA 

AL SON DE TROMPETA$ 
En recuerdo de Joan Prats 

Las negatives espantan. Todo es útil si nos obstinamos en 
compaginar condiciones. Pero examinar las ruinas no tiene 
mucha solidez. De la hierba húmeda salen setas, y quien 
lleva las alas se opone a las estancaciones. El embruteci­
miento de los pueblos reblandece la sangre, y ocurre que 
los briflantes también se embadurnan porque el abismo es un 
circulo vfcfoso. 

Multitud de corrientes nuevas espfan por las ventanas. Las 
vigas no sostienen necesidades seguras. Anta el aplñamíento 
de las capita/es, las comarcas ya no dísfmulan porque han 
comprendfdo que fos centralismos 1/egan a ser una mdscara 
de ocaslón. Hoy fa madera esta/la; aqul no tienen nada que 
hacer fos antlcuarios. Las fronteras retroceden, y una legión 
de artistas puede abrir sus p/iegos para demostrar que una 
sociedad sln arte seria una sociedad indocumentada. En los 
vldrlos catalanes del Vallés se estudian todas las joyerias, 
y esta aparfción completa -a los ojos Miró, a la memorla 
Joan Prats- demuestra un interior de c/aridad y pone en 
evidencia dos verdades: que el intento y el afcance de fa 
juventud no han sido modestos y que es imposible pensar 
en elfos sin aplaudir/os. Consecuencia de esta /ibertad, y fey 
del progreso, fos granollerenses han esparcido nublos y tro­
nadas y han hecho brotar flores en las esteras; porque, 
aunque rodeados de cestos y cachivaches, a todos asiste el 
mismo derecho a tener razón. 

Por Granollers, entre roca y roca, só/o cabe un cuerpo: el de 
Cumella. Después de la trayectoria del Premio de Arles 
P/Bsticas, labor suya, en este nuevo arranque también figura 
una piedra con su nombre. Sucede que, si tirsis por una 
calle cualquiera y cortals a mano izquierda, siempre encon­
traré/s la plaza de Antoni Cumella. 

La vida nos fanza fuera del cubif y, al rayar el dia, empfeza 
el trompeteo. 

JOAN BROSSA 

17 





~o 

JOSEP 
LLORENS ARTIGAS 

1892, Neix a Barcelona. Estudia a l'Es­
cola de Belles Arts: 1917, Viatge a Paris 
amb una beca de la Mancomunitat de Ca-­
talunya; 1923, Fixa residència a Paris: 
CoUaboració amb pintors de fama: Rauol 
Dufy i Albert Marque!. Primera Exposició 
Individual a fa Gal. Reilfings, Paris; és pre­
sentat a Nova York per l'historiador d'art, 
aleshores profesor de la Universitat de Xi­
cago, Josep Pijoan: Diploma d'Honor de la 
Triennal de Milà (1936); Medalla d'Or a 
l'Exposició Internacional de Paris (1937); 
L'any 1939 se'n va amb la seva familia a 
Ceret, i el 1941 torna a Barcelona: Deu 
anys després fixa la residència a la pelita 
localitat catalana de Gallifa, on instaHa el 
taller: El 1944, Exposició Antològica orga­
nitzada per l'Acadèmia Breve; El 1947 pre­
senta a Nova York, i l'any següent a Paris, 
les ceràmiques que ha fet en coUaboració 
amb Joan Miró. El 1949 treballa amb Bra­
que, Paris. Diploma d'Honor a la IX Trien­
nal de Milà; Gran Premi a la 111 Biennal 
Hispanoamericana d'Art a l'Havana. Amb 
Joan Miró exposa a la Galeria Maeght, de 
Paris, i a fa Pierre Matisse Gallery, de 
Nova York (1956). El 1958, dos grans pla­
fons de ceràmica, en coHaboració amb 
Joan Miró, per al Palau de la UNESCO, a 
Paris. El 1960 reingressa com a professor, 
després de nou anys d'absència, a l'Es­
cola Massana de Barcelona. Gran mural, 
en coHaboració amb Joan Miró, per a la 
Universitat de Harvard, Estats Units. El 
1962 va al Japó, on visita els centres ce­
ramfstics principals. Publicacions: Formu­
laris i pràctiques de ceràmica (1948) I Es­
malts i colors sobre vidre, porcellana í 
metall {1950). 1969, Mural per a l'Expo­
sició Universal d'Osaka, Japó, en coUabo­
ració amb Joan Miró. Exposició personal 
de 100 ceràmiques en gres, Gal. Maeght, 
Paris. 1971, Mural per a l'Aeroport de Bar­
celona, en coUaboració amb Joan Miró. 

1892, Nace en Barcelona. Estudia en 
Escue/a de Bel/as Artes. 1917, Viaje a 
ris con una beca de la M~tnr.nTTwnirl••rl 
Cataluña. 1923, Fiia su residencia 
Colaboración con renombrados 
Raoul Dufy y Albert Marquet; 
poslción Indivídua/ en la Gal. 
Paris; Es presentado en Nueva 
el historiador de arte, entonces 
de la Universidad de Chicago, 
Joan; Diploma de honor de la T 
Mllan (1936). Medalla de Oro en 
sición Internacional de Paris (1 
1939 se traslada con su família 
y en 1941 regresa a Barcelona. 
después tija su residencia en 
localidad catalana de Gallifa, 
la su taller. En 1944, Exposición 
gica organlzada por la Academia 
En 1947 presenta en Nueva York, 
año siguiente en Paris, las ceramicas 
ha reallzado en colaboración con 
Miró. En 1949 trabaja con Braque, 
Diploma de Honor en la IX Triena/ 
/sn; Gran Premio en la 111 Bienal 
noamericana de Arte en la 
Joan Miró expone en la 
de Paris y en la Píerre Matisse 
Nueva York (1956). En 1958 
paneles de ceramica, en rl'>il:.hnr<tr.il\n 

Joan Miró, para el Palacio de 
en Paris. En 1960 reingresa 
sor, después de nueve años de ,.11,-:errcra 
en la Escue/a Massana de Barcelona 
mural, en colaboración con Joan 
para la Universidad de Harvard, 
Unidos. 1962, Via/a al Japón, donde 
los principa/es centros ceramisticos. 
caclones: Formularios y précticas de 
mica (1948) y Esmaltes y colores 
drlo, porcelana y meta/ (1950). 1 
ral para la Exposición Universal de 
Japón, en colaboración con Joan Miró. 
poslción personal de 100 ceramicas 
gres Galeria Maeght (Paris). 1971, 
para el Aeropuerto de Barcelona, en 
laboraclón con Joan Miró. 



ANTONI CUMELLA 

EXPOSICIONS INDIVIDUALS 

1936, Gal. Syra, Barcelona; 1955, Museu 
d'Art Contemporani, Madrid; 1956, Stad­
tische Kunstsammlungen, Bonn. amb fitos 
de Miró; lserlohn, amb dibuixos de Pi­
casso; Krefeld, amb escultures de Berto 
Lardera; 1957, Kunsthalle de Braunschweig 
amb Marc Chagall; Kunstgewerbemuseum 
de Zürich; 1958, Museu d'Art Modern, Bil­
bao; Gal. Biosca, Madrid; 1960, Gal. Illes­
cas, Bilbao; Kèilnische Kunstverein de Co­
lònia; Dos murales en el Beethovenhalle 
de Bonn; Mural en la firma INA (Barce­
lona); 1963, Gal. Sur, Santander; 1964, 
Gal. René Métras, Barcelona; Gal. Biosca, 
Madrid; Mural "Hommage to Gaudi", Nova 
York y Relleus per Cap sa Sal, Espai'la; 
1966, Gewerbemuseum de Basilea; Mural 
en l'edifici Olivetti de Madrid; 1967, Mu­
seu Modern de Munich; 1968, Gal. Paull 
de Lausanne; 1971, Museum für Kunst und 
Gewerbe, Hamburg. 

EXPOSICIONS COL·LECTIVES 

1936, Medalla d'Or Triennal de Milà; 1947, 
Medalla Exp. Nacional d'Arts Decoratives, 
Madrid; 1951, Medalla d'Or en la Triennal 
de Milà; 1954, Premi de Cuba en la Biennal 
Hispano-Americana; 1957, Medalla d'Or en 
la Triennal de Milà; 1959, Exposició Inter­
nacional de Ceràmica de Gmunden (Àus­
tria); Smithsonian Inst. (Washington); Invi­
tat especial en "Gres d'aujourd'hui d'ici 
et d'ailleurs" Castell Talilly. 

EXPOSICIONES INDNIDUALES 

1936, Gal. Syra, Barcelona; 1955, Muse 
Arte Contemportmeo, Madrid; 1956, Stac 
tlsche Kunstsammlungen, Bonn, con /Ito 
de Miró; lserlohn con dibuios de P/cassc 
Krefeld con esculturas de Berto Lardera 
1957, Kunsthalle de Braunschweig co. 
Marc Chagall; Kunstgewerbemuseum d 
Zürich; 1958, Museo de Arte Moderno, Bh 
bao; Gal. Biosca, Madrid; 1960, Gal. /lles 
cas, Bilbao; Ko/nische Kunstverein de Co 
fonia; Dos mura/es para la Beethovenhallt 
de Bonn; Mural para /NA (Barcelona) 1963 
Gal. Sur, Santander; 1964, Gal. Rent 
Métras, Barcelona; Gal. Biosca, Madrid 
Mural "Hommage to Gaudi", Nue va Yorl 
y Relleves per Cap sa Sal, Espafla; 1966 
Gewerbemuseum de Basilea; Mural pati 
edlficio Olivetti de Madrid; 1967, Musa< 
Moderno de Münich; 1968, Gal. Paul/ dt 
Lausanne; 1971, Museum für Kunst unc 
Gewerbe, Hamburgo. 

EXPOS/CIONES COLECT/VAS 

1936, Medalla de Oro Triena/ de M1!8n 
1947, Medalla Exp. Nacional Arles Dec(Y 
rativas, Madrid; 1951, Medalla de Oro Tnll' 
na/ de Mi/fm; 1954, Premio de Cuba e~ 
la Blenat Hispano-Americana; 1957, Medll' 
lla de Oro en la Triana/ de Milan; 1959 
Exposición Internacional òe Ceramica d" 
Gmunden (Austria); Smithsonian Inst. (W~ 
shington); lnvitado especial en "Gre 
d'aujourd'hui d'ici et d'ail/eurs" CastilltJ 
Tatilly. 
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Die vier deutschen Künstler prasentieren einen Querschnitt 
durch die Arbeiten der ]Ongeren Generation in der Bundes­
republik. Dieser QuerschniU bezleht sich auf ihre Ideen, das 
Material und die Gestaltungsweisen. Er ist In den Grundzügen 
typisch lür viele Künstler in vielen landern- und die vier 
Deutschen selbst sind mehr oder weniger '" international " : 
Alfonso Hüppi, der gebürtige Schweizer (Jahrgang 1935) lebt 
bei Baden-Baden und ist In ltallen ebenso bekannt wie in der 
Schweiz und in Jugoslawien ; Peter Klasen (geboren 1935 in 
lübeck) lebt seit langem in Paris; Werner Knaupp (1936 
in Nürnberg geboren) kennt Nord-afrika und hal Bilder in 
amerikanlschem Besitz; Josua Reichert (geboren 1937 in Stutt­
gart) lebt in München, er erhielt u.a. elnen Preïs auf der 
Biennale Sao Paulo 1967. 

Will man etwas typisch Deutsches oder wenigstens Mitteleuro­
paisches hervorheben, so gerat man in Verlegenheit; Hòch­
stens lief3e es slch an der gründllchen Verarbeitung, selbst 
lragmentarlscher Ideen aufzelgen und bei Josua Reichert an 
der Hinwendung zur Schrift. 

JOSUA REICHERT 

Arbeitet mit dem Material der alien Druckereien : mit lettern 
und Stegen. Er ist Schüler von HAP Grieshaber, der In diesem 
Jahr den Albrecht Dürer-Preis der Stadt Nürnberg erhiilt und 
steht in der Tradltion der sogenannten Schreibmeister Ita­
lians. Süddeutschlands und der Schweiz. Sie versuchten vom 
ausgehenden 16. Jahrhundert an bis zur l'Art Nouveau den 
Geist eines Textes in der Schreibweise zu veranschaulichen. 
Ende des 19. Jahrhunderts nahm Mallarmé diese Tradition 
auf und visualisierte auch die Sprechweise, die Pausen und 
die Akzentuierungen. Das wurde von Apollinaire ins litera­
rische gebracht und von den Kubisten ins Konstruktlv-Formale. 

H. N. Werkman, Drucker und Schriftkünstler von hohen Gra­
den, brachte im Druck von Texten ihren Sinn in klare zeichen­
hafte Konstellationen von eindringlicher Ausdruckskraft. Rei­
chert steht bewuf3t inmitten solcher Kreativitat. Er hat dazu 
die Eindrücke der letzten 20 Jahre in sich aufgenommen; seln 
bildnerisches Denken umfaf3t die Spannungen unserer Zeit: 
es ist zu innerer Sprache geworden. lhre Poesie ist lapidar 
und wirkt in ihren sprechenden Auf3erungen, wo der Bezug 
zu Denken und Schrift gellngt, klassisch. 

WERNER KNAUPP 

Zeichnet besondere Konsequenz aus: Sein Auge ist so klar 
wie sein Kopf hart ist, wie die landschaften auf seinen Bildern 
erarische Blòcke bilden. 

Diese mit dem Kugelschrelber geschriebenen schwarzen Hü­
gelberge abstrakter landschaften entstammen auf3erlich den 
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Los cuatro artistas a/emanes presentan una muestra de la 
;oven generación de la República Federal de Alemania. Esta 
muestra es fie/ reflejo de sus ideas, de los materiales que 
emplean y de sus formas creat/vas. En sus rasgos esencla/es, 
son caracteristicos también de muchos artistas de otros mu­
chos paises, ya que estos cuatro alemanes pueden consi­
derarse, mas o menos, como " lnternacionales" : Alfonso Hüppi 
que nace en Suiza (en 1935}, vive cerca de Baden-Baden y 
es tan conocido en /talis como en Suiza y en Yugoes/avia; 
Peter Klasen (nace en Lübeck en 1935) vive en Paris desde 
hace muchos años; Werner Knaupp (nace en Nüremberg en 
1936) conoce Africa del Norte y hay cuadros suyos en colec­
ciones americanes; Josua Reichert (nace en Stuttgart en 
1937} vive en Munich y obtuvo entre otros, un premio en Ja 
Blens/ de Sào Paulo en 1967. 
Si quisiéramos poner de relieve algo caracteristicamente ale­
man o cuando menos centroeuropeo, nos ver/amos en un 
compromiso, pues, a lo sumo, se podria hacer resa/tar el 
escrupuloso desarrol/o de las ideas incluso las mas fragmen­
tar/as, y, por lo que toca a Josua Reichert, su dedicacíón 
a /as letras. 

JOSUA REICHERT 

Trabaia con el material de las antlguas imprentas: con letras 
y regletas. Es discípulo del HAP Grieshaber, que fue distin­
guido en este año con el premio Albrecht Dürer de la ciudad 
de Nüremberg y sigue la tradición de los vieios maestros 
cal/grafos de /talla, Alemania del Sur y Suiza, quienes desde 
fina/es del siglo XVI hasta la época de L'Art Nouveau trataron 
de llustrar el espíritu de un texto en la gralla. A fina/es del 
siglo XIX Mallarmé se hizo cargo de esta tradición, vlsua/i­
zando el estilo, /as pausas y la acentuación. Esto fue 1/evado 
a la literatura por Apollinaire y los cubistas lo pasaron a /as 
formas constructives. 
H. N. Werkman, impresor y grafista de alta categoria, pro­
porcíonó a /os textos que imprimia el sent/do de una clara 
constelación simbó/lca de gran fuerza expresiva, y Reichert 
se hal/a muy conscients en medlo de esta creatividad. Para 
el/o ha interpretada prefectamente las impresiones de los 
últimos veinte años; su pensamiento creador, que se ha con­
vertido en /enguaie interno, comprende las tensiones de nues­
tro tiempo. Su poesia es lapidaria y donde la relación entre 
el pensamlento y la escritura sale bien, actúa de forma cla­
sica en su expresión. 

WERNER KNAUPP 

Se distingue por ser especialmente consecuente. Su vista es 
tan clara, como dura es su cabeza y el paisa/e de sus cua­
dros esta formado por grandes bloques. Estas negras col/nas 

Anregungen der Wüste Nordafrikas, innerlich sind sie faszl­
nierender Bewels seines Verhaltnisses vom Bezug zwischen 
Mensch und Landschaft. Eln tiefer Ernst befahigt Knaupp 
zu Ziihigkeit: nur so kònnen ihm Funde gelingen, in denen 
dem Betrachter seiner Bilder fast schockartig gewise Zusam­
menhiinge visuell bewuf3t werden, die durch das allzu Ge­
fiillige verschüttet sind. 
Knaupps Topografien sind Beschreibungen der menschlichen 
Seele im licht archaischer Quallen. Wenn er jetzt in Barce­
lona ausstellt, sollte man eine Exkursion In die Wüstenstriche 
weiter òstlich machen und zu den Bildern zurückkehren: Síe 
werden zu sprechen beginnen, ihre Monotonia wírd unertra­
glich werden- bis zur lòsung des Verkrampften in einam 
selbst. 

PETER KLASEN 

Probt den schnellen Zugriff in das Heute: Auswahl unter­
schiedlichster Emblema, sowohl inhalllích als auch formal ; 
Zusammenfügung heterogener Elemente zu Impulsen, Anstòs­
sen, Reizen, Widersprüchen, Nachdenklichkeiten. Nicht allein 
den Ausschnitt -wie die Pop-Artisten- vergrof3ert Peter 
Klasen, sondern die Komposition mehrerer Details. 
Was unbewuf3t schon zusammengesehen, gedacht und gefühlt 
wurde, bringt Klasen formal durch die Collage-Technik 
zusammen. lndem er die Talle glechzeitig In ihren Dimensio­
nen verandert und vereinheitlícht, blldet er eine eigene Syn­
tax aus, die seine Technlk zum Prinzlp erhebt: das Zusam­
menfügen ist das eigentliche Geschehen. Hier werden Zusam­
menhiinge festgehalten, die dem schnell Vorübergchenden und 
dem Oberfliichlichen unbemerkbar bleiben und deshalb nicht 
bewuf3t werden. 

ALFONSO HüPPI 

Gibt ganz andera Zeichen: organisches Holz ist sein Mate­
na!, organische Grundformen treiben Keime. 
Hüppis Zeichen erschelnen wie sich in Farbe auflosende Kom­
plexe aus dem Beginn unseres Jahrhunderts; ja sogar aus 
alien Zeiten, die wir vielleicht im Augenblick abgestreift zu 
haben glauben, die aber In der Tiefe rumoren. Elementare 
Formen: Geraden, Schriigen, llnks- und Rechtsbogen, Kreise, 
Ouadrate, Dreiecke. Die Geometria dieser Bilder 1st nicht im 
klassischen Sínne vorgegeben, sondern gerinnt aus der inne­
ren Bewegung heraus, die endlich die ihr entsprechende 
Farbe _gefunden hat. Neues psychologisches Pathos mischt 
s1ch m1t uralten Formen : festliche Zeichen der Zeugung, Ge­
burt, leben und Tod. Wenn Sigmund Freud malen konnte 
und wenn er heute wieder leben würde, ware Hüppl seln 
Assistent. 

DIETRICH MAHLOW 

de pa/saies abstractos, escrites con bol/grato, se deben ex­
ternamente al estimulo que recibió en el desierto del Africa 
del Norte, internamente son una prueba fasclnante de su 
relación con respecto al hombre y al paisaje. Una profunda 
seriedad faculta a Knaupp a ser tenaz; só/o asi logra descu­
brimientos, en /os que el observador de sus cuadros hal/a, 
casi sorprendentemente, unas relaciones visuales que se ha­
bian perdido por demasiado complacientes. 

Las topografais de Knaupp son descripciones del alma hu­
mana a la /uz de fuentes arca/cas. Si ahora expone en Bar­
celona, deberíamos poder hacer una excursión a los leianos 
desiertos orienta/es para regresar a sus cuadros. Entonces 
éstos nos hablarlan y su monotonia se haria insoportable 
-hasta que lo aferrado en nosotros mismos se resolviese. 

PETER KLASEN 

Prueba el rapido enraizamiento en lo actual: la se/ección 
de los mas variados slmbo/os o a/egorias, tanto de conten/do 
como de forma; la combinación de e/ementos heterogéneos a 
impulsos, estímulos, contradicciones y reflexiones. Peter Kla­
sen no solamente amplia el recorte -como los artistas Pop­
sino también la composlclón de varios detalles. 
Lo que inconscientemente ya se habia visto, pensado y sen­
t/do en conjunto, Klasen lo junta formalmente por medio de 
la técnica del collage. Al variar y unificar simultaneamente 
/as dimensiones de las partes, crea su propis sintaxis, ele­
vando su técnlca al príncipio de que la unión es lo que 
rea/mante se realiza. Aquí se sujetan unas relaciones, que 
pasan desapercibidas al que lleva prisa y al superficial, por 
lo que tampoco hay toma de conciencia. 

ALFONSO HüPPI 

Nos proporciona otros signos: su material es la madera or­
ganica y de las formes basicas organicas salen brotes. 

Los signos de Húppi aparecen como conjuntos de principios 
de nuestro siglo e /nc/uso de todos los tiempos, que se re­
sue/ven en color y que momentaneamente creimos olvidados, 
pero que siguen rumoreando en lo mas intimo de nuestro 
ser. Formas elementales: rectas y diagonales, arcos diestros 
y siniestros, circulos, cuadros, triangulos. La geometria de 
sus cuadros no se reproduce en la forma clasica, sino que 
parece cuajar en un movimiento interno que por !in ha/16 el 
color correspondlente. Un nuevo patetismo psicológico se 
mezcla con formas antiquísimas: simbolos festivos de la pro­
creación, nacimiento, vida y muerte. Si Sigmund Freud hu­
biese podido pintar y si viviese de nuevo entre nosotros, 
Hüppi seria su colaborador. 

DIETRICH MAHLOW 



JOSUA REICHERT 

Geboren 1937 in Stuttgart. 1956-1957, Ar­

beit in emer Druckerei. - 1959, Studium 

in Karlsruhe bei HAP Grieshaber. - 1960, 

Werkstatt in Stuttgart. - Selt 1961 , Werk­

statt in Munchen. - 1963, Deutscher 

Kunstpreis der Jugend fur Graphik.-1966, 

Stipendium des Kulturkreises lm Bundes­

verband der Deutschen Industrie. - 1967, 

Preis der IX. Biennale SAo Paulo. - 1968, 

Forderungspre1s der Stadt München. -

1969, Gastdozent an der Garrit Rletveld 

Akademle, Amsterdam. - 1970, Lebt In 

München. 
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Nacido en Stuttgart el año 1937. En 1956-

1957 trabaja en un taller grsfico. En 1959 

estudia en Karlsruhe con HAP Grieshaber 

1960 abre un taller propio en Stuttgart 

A partir de 1961 reside y traba/a en Mu­

nich, donde posee un taller. En 1963 re­

cibe el Premio Artfstico Juvenil Alaman 

para Artes Graficas. En 1966 obtiene una 

beca de estudio y trabajo del Circulo 
Cultural de fa Uga Federal de fa Industria 

Alemana. 1967: Premio de la IX Bienal de 
Sào Paulo. 1968: Premio de Estimulo de 
la ciudad de Munich. 1969, Interno en la 

Academia Gerrit Rietveld en Amsterdam 
1970. Vive en Munich 
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WERNER KNAUPP 

LEBENSLAUF BIOGRAFIA 

1936, in Nürnberg geboren. Studium an 
der Akademie der Bildenden Kunste Núrn­
berg. Seit 1964 freischaffender Maler. 
1966, Forderungspreis der Stadt Nurnberg. 
1967, Stipendium des Kulturkreíses lm 
Bundesverband der Deutschen Industrie 
e.V .• Koln. 1969, Forderungspreis der Stadt 
Darmstadt anlal31ich der 3. lnternationale 
der Zeichnung. 1970..71, Gastdozentur an 
der Kunstakademie Karlsruhe. 

EINZELAUSSTELLUNGEN 

1965, Gal. Defet, Nürnberg. - 1966, Ga­
lerie Langer, Braunschweig. - 1968, Gale­
ria Stangl, München (mit Plastiker Herr­
manns) Kunsthalle Baden-Baden. - 1969, 
Gal. Defet, Nürnberg. - 1970, Gal. Wil­
brand, Koln. - 1971, Frankfurter Kunst­
kabinett, Frankfurt Mannhelmer Kunstver­
ein (mit Plastiker Lechner). 

1936, Nace en Nuremberg. Estudia en la 
Academia de Arte de Nuremberg. Desde 
1964, pintor independiente. 1966, Premio 
Fomento del Arte de la ciudad de Nurem­
berg. 1967, Beca del Circulo Cultural de 
la Industria A/emana, Colonia. 1969, Pre­
mio para el Fomento de la Ciudad igual­
mente la 111 Internacional del Dlbujo. 1970-
1971, Interno en la Academia de Arte de 
Karlsruhe. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1965, Gal. Defet, Nuremberg. - 1966, 
Gal. Langer, Braunschweig. - 1968, Ga­
leria Stangl, Munich (conjuntamente con 
Heermanns), Kunsthalle Baden-Baden. -
1969, Gal. Defet, Nuremberg. - 1970, Ga­
leria Wllbrand, Colonia. - 1971, Gabinete 
del Arte en Frankfurt. Kunstverein de 
Mannhelm (conjuntamente con Lechner). 



PETER KLASEN 
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In Lübeck am 18. Agust 1935 geboren 

WICHTIGSTE AUSSTELLUNGEN 

1963, Bildnis der fünf Zweige (Gal. Ma­
thias Fels, Paris); 1964, Gal. Friedrich, 
München; Alltagliche Mythologien (Museum 
für Moderne Kunst der Stadt Paris-; 1965, 
Aktuelle Alternativa 11 (Der Adler. I tallen); 
Die erzahlende Figuration in der Zeitge­
nossischen Kunst (Paris, Prag); 1966, Gal. 
Mathias Fels, Paris: Realismus der Sympto­
me (Stadt. Museum Leverkusen); Gal. Ad 
Libitum, Antwerpen; 1967, Franzèisischer 
Pavillon der Expo 67 (Montreal); 11. Bien­
nale in Bolonia; V. Biennale in Paris; Ge­
zeichnetes Band und erzahlende Figura­
tion (Museum für Dekorative Kunst, Paris); 
Studio Bellini, Malland; Lissone-Preis; 
1968, Die Malerei in Frankreich (Washing­
ton, New York, Boston, Chicago, San 
Francisco, Montreal): Gal. Mathias Fels, 
Paris; Von der Collage zur Assemblage 
(Kunsthalle Nürnberg): Marzotto-Preis: 
Maeght-Stittung: Die Lebendige Kunst von 
65 bis 68; Mai-Salon (Paris); Prospekt 68 
(Düsseldorf): 111 Aktuelle Alternativa (Der 
Adler) ; 1969, Kunst 69 (Atheneum-Museum, 
Helsinki); New Smith Gallery (Brüssel); In­
dustrie und Technlk in der deutschen Ma­
lerei (Duisburg, Warschau); 1970, Studlo 
Marconi (Mailand) ; Drei Tendenzen in der 
Zeitgenossischen Kunst in Frankreich (Han­
nover, München, Koln, Brüssel, Antwerpen, 
Lissabon); 111. Salon der Galerien Pllotos 
(Lausanne, Paris); Pop-Art, Neuer Realls­
mus, Neue Figuration (Knokke-le-Zoute); 
Beck-Sammlung (Bonn, Darmstadt, Dort­
mund); Gal. Klang (Koln) ; 1971, Museum 
rür Moderna Kunst der Stadt Paris A.R.C.; 
Overbeck-Gesellschaft, Lübeck. 

Nacido en Lübeck el 18 de agosto de 1935 

PR/NC/PALES EXPOSICIONES 

1963, lmagen de Cinco Ramas (Gal. Ma­
thias Fels, Paris). - 1964, Gal. Friedrích, 
Munich; Mitologlas cotidianas (Museo de 
Arte Moderno de la ciudad de Paris). -
1965, Alternativa Actual 11 (El Agulla, lta-
1/aJ; La Figuración Narrativa en el Arte 
Contemporaneo (Paris, Praga). - 1966, 
Gal. Mathlas Fels, Paris; Realismus dar 
Symptome (Stadt. Museum Leverkusen); 
Gal. Ad Libltum, Anvers.- 1967, Pabel/ón 
Francés de la Expo 67 (Montreal); 11 Bie· 
nale de Bolonia; V Bienal de Paris; Banda 
Dlbu/ada y Figuración Narrativa (Museo de 
Artes Decorat/vas, Paris); Studio Bel/ini, 
Mllan; Premio Lissone. - 1968, La Pin­
tura en Francis (Washington, Nueva York. 
Boston, Chicago, San Francisco, Mon· 
tresi); Gal. Mathias Fels, Paris; Von der 
Collage zur Assemblage (Kunsthalle Nurem· 
berg); Prem1o Marzotto; Fundación Maeght: 
El Arte Vivo de 65 a 68; Salón de Mayo 
(Paris); Prospecto 68 (Düsseldorf); 111 Al· 
ternat1va Actual (El Aguila). - 1969, Arte 
69 (Museo del Ateneo, Helsinki); New 
Smith Gallery (Bruselas); Industrie und 
Technik In der deutschen Malerei (Duis· 
burg, Warschau). - 1970, Studio Marconi 
(Milan); Tres tendencias en el Arte Con· 
temporaneo en Francis (Hannover, Munich. 
Colon/a, Bruselas, Amberes, Lisboa); 111 Sa· 
/ón de Galer/as Pi/otos (Lausana, Paris); 
Pop-Art, Nuevo Realísmo, Nuava Figurac16n 
(Knokke-le-Zoute); Colección Beck (Bonn, 
Darmstadt, Dortmund); Galeria K/ang (Co· 
fonia). - 1971 , Museo de Arte Moderno 
de la ciudad de Paris ARC; Overbeck· 
Gesel/schaft, Lübeck. 
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ALFONSO HUPPI 

1935, in Freiburg i.Br. geboren. Studium 
an der Hochschuie lür Bildende Künste, 
Hamburg und an der Kunst und Werk­
schule in Plorzheim. - 1961-1964, Lehr­
auftrag an der Staatlichen Hochschule lür 
Bildende Kunste In Hamburg. - 1964-
1968, Mitarbeiter der Staallichen Kunsthalle 
Baden-Baden; Lebt als fre lschaflender 
Künstler In Baden-Baden. 

EINZELAUSSTELLUNGEN (u.a.) 

1963, Gal. Parnass, Wuppertal. - 1964, 
Staatliche Kunsthalle Baden-Baden. -
1965, Gal. 11 Canale, Venedlg. - 1966, 
Gal. Gunar, Düsseldorl. - 1967, Galerie 
Handschin, Basel; Kunstverein Karlsruhe. 
1969, Gal. im Centre Gottlngen; Neue Ga­
leria Baden-Baden. - 1970, Gal. Hand­
schin, Basel; Gal. Schmela, Düsseldorf. -
1971, Gal. Defet, Nürnberg. 

1935, Nace en Freiburg. Estudia en la Es­

cue/a Superior de Arte de Hamburgo y la 

Escue/a de Arles y Oficios de Pforzheim. 

1961-1964, Escuefa Superior Municipal de 

Arte en Hamburgo. -1964-1968, Colabora 

en la Kunsthalle de Baden-Baden. Vive en 
Baden-Baden como artista independiente. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1963, Gal. Parnass, Wuppertal. - 1964, 
Kunsthalle, Baden-Baden. - 1965, Gal. el 

Cana/e, Venecia. - 1966, Gal. Gunar, 
Düsseldorf. - 1967, Gal. Handschln, Basi­

lea. Kunstverein, Kar/sruhe. - 1969, Ga­
leria del Centro, Gottingen; Nuava Galeria, 

Baden-Baden. - 1970, Gal. Handschln, 
Basilea; Gal. Schmela, Düsseldorf. - 1971, 

Gal. Defet, Nuremberg. 
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1 quattro artisti, sceltl per questa importante mostra in omaggio 
a Joan Miró, possono testimoniara, credo, con sufficente pre­
cisione la situazione dell'arte visuale in !talla ai nostri giorni. 

Dopo il declino e la dissoluzione delle tendenze neorealista e 
11 rapido usurarsi dell'informale, anche in ltalia le correnti 
"op" e "pop" ebbero un periodo di notevole successo e 
forse dobbiamo riconoscere ai gruppi cinetici e programmati 
11 ruolo dl protagonisti negli anni dal 55 al 60. Ma oggi l 'arte 
cinetica e programmata si è spesso convertits in mera acca­
demia, mentre l'astrattismo informale è già un ricordo del 
passato. Forse una sorte altrettanto effimera è riservata anche 
alie corrent! dell'arte concettuale {povera), che hanno avuto 
negll ultimi tre o quattro anni una notevole fioritura. E' per 
questa ragione che -nel selezionare quattro artistl che 
potessero rappresentare in maniera efficace la nostra arte 
visiva- ho preferito soffermarmi su due personalità già ben 
note ed apprezzate anche all'estero corne Dorazio e Sc/aloja, 
entrambi legati a quel filone artistico che negli USA è stato 
talvolta definito corne "post-painterly abstraction ", e su altri 
due artlsti piu giovani che rappresentano assai bene: 11 
prlmo (Arlcó) la tendenza oggettuale (di cul sono statl pro­
tagonisti piu noti un Bonalumi e un Castellani) e il secondo 
(Adam/) la corrente delia Nuova Figurazione: qualla corrente, 
cioè che ha saputo far proprie certe ricerche delia pop art, 
con un Intento demistiflcatorio, ma senza tuttavia abbando­
nare (corne molta pop) gil autentici valori pittorici tradlzionall. 

Ognl lncasellatura, però, è destinats a non soddisfare: per 
questo preferisco considerara i nostri quattro artisti piuttosto 
che corne esponenti d 'una determinats corrente, corne auto­
nomi creatori d'un linguaggio quanto mai personale. Ecco, 
lnfattl, che Toti Sc/aloja ha, per primo e non solo In ltalla. 
messo a punto una sua forma espressiva basata sulla scan­
sione temporale dallo spazio attraverso l'uso di impronte e 
di iterazionl discontinue di elementi modulari. 

Ecco, invece. che Piero Dorazio ha dato il massimo sviluppo 
alia ricerca cromatico-luminosa, creando maglie reticolari e 
sottill modulazioni spaziali, dove l 'assoluta astrattezza dell'im­
magine sl rivela corne progenitrice di forme in divenire con­
tmuo. Ecco, ancora, nel caso di Rodo/fo Aricò l 'uso dl ela­
menti oggettuall, spesso basati sull 'ambiguità delia percezione 
e sulla costruzione di false assonometrie, che vale a co­
strulre dalle strutture dove l'inganno plastico s'allea alia niti­
dezza, formale: mentre l'unico " figurativo" del gruppo, Va/erio 
Adam/, ha saputo impostare un suo discorso decisamente 
"narrativo", usando dl mezzi pittorici attuallssimi dove l'lmma­
gine vive in un medlum scarnificato e allucinato privo d'ognl 
compiacimento pittoricistico e tonale. 

Corne si vede anche da una cosi succinta esposizione I 
quattro artisti testlmoniano delia presenza In ltalla di ten­
denze diversa ma sincrone e dimostrano che la plttura con­
temporanea è lungl dall'aver esaurito il suo compilo, tanto da 
un punto dl vista astratto-formale, che da quallo d'una rlnata 
figuratività. 

GILLO DORFLES 

Los cuatro artistes, escogidos para esta importante exposf­
clón en homenaje a Joan Miró, atestiguan creo yo, con sufi­
ciente preclsión fa situación de las arles visua/es en fa ftafla 
de nuestros dlas. 
Después de la decadencia y disolución de las tendencias 
neorreaflstas y el rapido abuso de lo informar, tambfén en 
/tafia las corrlentes "op" y "pop" gozaron de un perlodo de 
éxito considerabfe y quiza debamos otorgar a los grupos 
cinéticos y de arte programado el pape/ de protagonistes en 
/os años 55 a 60. Pero hoy ef arte cinético y programado se 
ha convertida bastante en pura academia, a la vez que el 
abstractismo Informar es ya un recuerdo del pasado. Es po­
slble que una suerte igualmente efímera les esté reservada 
a las corrientes del arte conceptuat (pobre), que en fos úftl­
mos tres o cuatro años han tenido un auge considerable. 
Es por estos motivos que -al seleccionar a cuatro artistas 
que pudieran representar de manera eficaz nuestras arles 
visuafes- he preferido escoger a dos personalidades de ya 
blen conocldas y apreciades en el extran/ero como Dorazlo 
y Sclaloja, ambos figados a aquel fifón artfstfco que en 
USA ha sldo quiza definido como "post-painter/y abstraction", 
y a otros dos artistes mas jóvenes que representen muy blen: 
el pr/mero (Aricò), la tendencia objetual (de la cua/ han sldo 
principa/es protagonistes un Bonalumi y un Castellanl), y ef 
segundo (Adami), /a corriente de la Nuava Flguracfón: es 
declr, aquella corriente que ha sabído hacer suyos clertos 
hallazgos del pop art, con un intento desmitificador, paro sln 
abandonar (como hace a menudo el pop) los auténtfcos valo­
res pictóricos tradfcfonales. 
Sin embargo, cuafquier encasi/lamiento esta destinada a no 
satfslacer a nadie: por el/o prefiero considerar a nuestros 
cuatro artistes, mas que como exponentes de una corrlente 
determinada, como creadores autónomos de un lengua/e muy 
personal. Asf en efecto, Toti Scialoja, ha elaborado por pri­
mera vez y no só/o en ftalia, una forma expresiva suya, ba­
sada en el alejamiento temporal del especio mediante un uso 
de impresiones e interacciones discontinues de elementos 
modulares. 
En cambio, Piero Dorazio ha desarrollado a/ maxlmo la bús­
queda cromatico-luminosa, creando mal/as retíeu/ares y sufí­
les modulaciones espaciales, donde fa absoluta abstracclón 
de la imagen se revela a modo de generador de formes en 
continuo devenir. En el caso de Rodolfo Arlcò, el uso de 
elementos objetuales, a menudo basados en la ambigüedad 
de la percepción y en la construcción de fa/sas asonometrlas, 
sirve para construir estructures en las que el engaño plastlco 
se une a /a nitidez formal. El único figurativo del grupo, 
Valerlo Adaml, ha sabido plantear su dlscurso decidldamente 
"narratlvo" , empleando técnicas plctóricas muy actua/es, en 
las que la lmagen viva en un medio descarnado y afue/nado 
que carece de toda complacencia pictórica y tonal. 
Como puede verse, /nc/uso a través de una exposiclón tan 
suclnta, los cuatro artistas atestiguan la presencia en /talla 
de tendenclas distintes pero paralelas, y demuestran que la 
pintura contemporanea esta fe/os de haber conseguldo ya 
su meta, tanto desde un punto de vista abstracto-formal, como 
del de una figuración renacida. 

GILLO DORFLES 
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PIERO DORAZIO 

1927, E' nato a Roma. Studi di architettu­
ra aii'Università di Roma e aii'Ecole Na­
tionale Supérieure des Beaux-Arts dl Pa­
rigi. 1953, Espone a New York alia Witten­
born One-Wall Gallery. 1959, 1962 y 1965, 
Ottiene Premio lissone. 1957, Premio Città 
di Alessandria. 1951-1956, Premio del Ml­
nistero delia Pubblica lstruzione. 1961, Pre­
mio delia Biennale dl Parigi. 1960, Premio 
Fondazione Tursi, Biennale dl Venezia. 
1961, Premio Kandinsky, Parlgl. 1967, Pre­
mio Maggio di Bari. 1967, Premio Michetti. 
1967, Premio Marche. 1968, Medaglla d'oro 
alia Mostra Nazionale d'arte grafies Con­
temporanea, Vignola (Bologna). 1968, Pre­
mio Berlino delia Deutsche Akademische 
Austauschedienst. 1969, Medaglla d'oro 
alia 111 Biennale di Bolzano. 1970, Premio 
Città di Cracovia, Polonla. 1970, Mostra 
lnternazionale dl Graflca. 1970, Premio 
Fondazione Carmlne, 11 Biennale lnterna­
zionale delia Grafies, Flrenze. Dal 1960, 
Profesore alia Graduats School of Fine 
Art, Università di Pennsylvania; Michigan 
State University. 1964, Carnegie Instituta 
of Technology. 1964, Rutgers Unlversity. 
1969, Minneapolis School of Art, Mlnnea­
polis; Bennington College, Bennington, Ver­
mont; Northwood Instituta, Dallas, Texas; 
Academia di Belle Arti, Berlino. 

MOSTRE PERSONAL! 
1966, Gal. Marlborough, london; Gal. Bon­
nier, losanna; XXX Bienale di Venezra; 
Gal. lm Erker, St. Gallen; Gal. Ferrari, Ve­
rona; Gal. Heseler, Mónaco; 1967, Musée 
des Beaux-Arts, la Chaux de Fonds; Gal. 
deii'Ariete, Milano; Svensk Franska Konst­
galleriet, Stocholm; Mackler Gal., Phlladel­
phia; Gal. del Deposito, Genova; 1968 Ga­
leria Suzanne Bollag, Zurigo; Gal. Barozzi, 
Venezia; Gal. Sprlnger, Berlino; Gal. Marl­
borough, Roma; Deutsche ltalienlsche Ve­
reinigung, Francoforte; 1969, Gal. Marlbo­
rough Gerson, New York; Bennington Col­
lege, Bennington; Gal. la Bussola, Bari; 
Gal. deii'Ariete, Milano; Haus am Waldsee, 
Berllno; 1970, Gal. 11 Centro, Napoll; Gal. 
d'Arte Martano, Torino; Gal. Alflerl, Vene­
zia; Gal. lm Erker, St. Gallen; 1971, Gal. 
Peccolo, livorno. 

1927, Nace en Roma. Estudia arquitectura 
en la Universídad de Roma y en la Eco/e 
Nationale Supéríeure des Beaux-Arts de 
París. Expone en Nueva York {1953), en 
la Wittenborn One-Wa/1 Gallery. 1959, 1962 
y 1965, Obtiene el Premio Lissone; 1957 
Premio Città dl Alessandria; 1951-1956. 
Premio del Minístero delia Pubblica lstru­
zlone; 1961, Premio de la Blenat de Paris. 
1960, Premio Fondazione Turs/, Bienal de 
Venecla; 1961, Premio Kandinsky, Paris· 
1967, Premio Maggio di Bari; 1967, Pre­
mio MicheNi; 1967, Premio Marche; 1968. 
Medalla de oro en la Mostra Nazionale 
d'Arte Grafica Contemporanea, Vignofa 
(Bolonla); 1968, Premio Berlíno de fa 
Deutsche Akademische Austauschediensl. 
1969, Medalla de oro en fa 111 Blenat de 
Bolzano; 1970, Premio Citlà di Cracovia 
(Po/on/a), Mostra lnternazionale delia Gra­
fica; 1970, Premio Fondazione Germine, 
11 Blenat Internacional de Grafies, Firenze, 
Desde 1960, Profesor de la Graduate 
School ol Fine Art, Universidad de Penn­
sylvanía; Michigan State University; 1964, 
Carnegie Instituta ot Technofogy; 1964, 
Rutgers Universi(Y; 1969, Minneapo/is 
School ot Art, Minneapo/is; Bennlngton 
College, Bennington, Vermont; Northwood 
lnstllute, Da/las, Texas; Academia de Be­
llas Arles, Berlin. 

EXPOSICIONES PERSONALES 
1966, Gal. Marlborough, Londres; Gal. Bon· 
nier, Lausana; XXX Bienal de Venecia: 
Gal. lm Erker, St. Gal/en; Gal. Ferrar/, Ve­
rona; Gal. Heseler, Mónaco; 1967, Muséa 
des Beaux-Arts, La Chaux de Fonds; Gal. 
deii'Arlete, Mi/8n; Svensk Franska Konst· 
galler/et, Estocolmo; Mackler Gal., Filadel· 
fia; Gal. del Depósito, Génova; 1968, Gal. 
Suzanne Bol/ag, Zurich; Gal. Barozzi, Ve­
necis; Gal. Sprlnger, Berlin; Gal. Mar/bo· 
rough, Roma; Deutsche ltalienische Veral· 
n/gung, Frankfurt; 1969, Gal. Marlborough. 
Nuava York; Bennington College, Bennlng· 
ton; Gal. La Bussola, Bari; Gal. deii'Ariete, 
Mllan; Haus am Waldsee, Berlin; 1970, 
Gal. 11 Centro, Napo/es; Gal. Martano, Tu­
rin; Gal. Alfieri, Vanecia; Gal. lm Erkar, 
St. Gal/en; 1971, Gal. Paccolo, Livorno. 



TOTI SCIALOJA 

E' nato a Roma nel 1914 Ha compiuto gli 
studi classici e ha mterrotto quelli di giu­
rísprudenza per dedicarsi interamente alia 
pittura. 
Prima mostra personale a Torino nel 1941. 
Da allora numerose personal! a Roma, Mi­
lano, New York. eec., e partecipazioni a 
rassegne internazionali: Biennale dí Vene­
zia dal 1950 al 1958 (nel 1964 sala per­
sonale), Biennale di Sao Paulo 1951, Pitts­
burg lnternational dal 1952 al 1964 (nel 
1955 ha vlnto un premio). Documenta, 
1959; Salon de Mai, 1962; Premio Marzot­
to Comunità Europea, 1962; Premio Lisso­
ne, 1955, 57, 62, eec. Ha vissuto e lavorato 
per un anno a New York (1960) e per tre 
anni a Parigl (1961-63). Ha scrltto regolar­
mente dl critica d'arte su "Mercurio", 
"L'Immaglne", "Letteratura" e altre riviste 
dal 1944 al 53. Nel 1952 ha pubblicato un 
libro di prosa di fantasia. 
Nel campo del teatro ha collaborato corne 
scenografo a numerosi spettacoli per la 
coreografia di Millos, Charrat, Vito Pan­
dolll, eec. al Teatro deii 'Opera di Roma, 
la Fenice di Venezia, il Comunale di Fi­
renze, L'Argentina di Roma. 11 Massimo di 
Palermo, eec. Nel 1950 ha ídeato uno 
spettacolo coreografico (MIIIos) " Ballata 
senza musica'' con soll suoni e rumori 
concreti e una scenografia costituita da 
"objets trouvés e collages". Ha insegnato 
scenotecnica e poi bianco e nero aii'Acca­
demia di Bella Arti di Roma dal 1953 al 
1959. 
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Nace en Roma en 1914. Estudios clastcos. 
interrumpe la carrera de derecho para de­
dicarse tota/menta a la pintura. 

Primera exposición personal en Turln en 
1941. Desde entonces, numerosas perso­
na/es en Roma, Mi/fm, Nueva York, etc .• 
y participaciones en reseñas internaciona­
les: Bienal de Venecia del 1950 al 1958 
(en 1964 sala personal), Bienal de Sao 
Paulo 1951, Pittsburg lnternational del 
1952 a/ 1964 (premiado en 1955). Docu­
menta, 1959; Sa/on de Mai, 1962; Premio 
Marzotto Comunità Europea, 1962; Premio 
Lissone, 1955, 57, 62, etc. Vlve y traba/a 
en Nueva York (1960) y en Paris (1961-63). 
Escribe regularmente sobre critica de arte 
en "Mercurlo". "L'lmmaglne", "Letteratura" 
y otras revistas {1944-1953). En 1952 pu­
blica un /ibro de prosa lantastica. 

En el campo de la escenografia colabora 
en Mil/os, Charrat, Vito Pandolfi, etc., en 
el Teatro de la Opera de Roma, La Fe­
nice de Venecia, el Comuna/e de Floren­
cia, l'Argentina de Roma. el Massimo de 
Palermo, etc. En 1950 crea un espectacu­
lo coreografico (Mil/os) "Balata senza mu­
sica" solamente con sonidos y ruidos con­
cretos y una escenografia constituida por 
"objets trouvés et collages". Profesor de 
escenotécnica en la Academia de Bel/as 
Arles de Roma (1953-1959). 
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... 
RODOLFO ARICO 

MOSTRE PERSONAU 

1959, Salone Annunzíata, Milano; 1962, 
Salone Annunzíata, Mllano; 1963, Gal. La 
Bussola, Toríno: 1966, Salone Annunziata, 
Mllano; 1967, Gal. Ferrari, Verona; Gallerla 
L'Attico, Roma; 1968, Sala personale alia 
34.' Biennale di Venezia; 1969, "Pondus" 
Salone Annunziata, Milano; Gal. Ferrari, 
Verona; Deson Zaks Gallery, Chicago; 
1970, Salone Annunziata - Studio Marco­
ni, Milano; Gal. La Chiocciola, Padova. 

MOSTRE COLLETIIVE 

1957, Premio Città dl Milano; Esposizione 
Opere Grafíche aii'Università di Yale, USA. 
1958, Giovani Arlisli ltailani alia Permanen­
te, Milano; Premio S. Fedeie, Mllano. -
1959, Festival dei Due Mondi, Spoleto; Pre­
mio S. Fedele, Milano. - 1960, Premio 
"Possibilità di Relazione" Gal. L'Attico, 
Roma; Premio Apollinaire, Gal. Apollinaire, 
Mllano. - 1961, Esposizione Grafica alia 
Glynn Gallery, Swabsea Galles (lnghilterra); 
"7 llalian Artists" aila Cambridge Art As­
sociation, Boston (USA). - 1962, "Nuove 
Prospettlve delia Plttura Italiana", Bologna; 
Premio Cinque Bettole, Bordighera.-1963, 
Biennale di Sêo Paulo del Brasile; Bienna­
le lnternazionale d'Arte di S. Marino. -
1964, XXXII Blennale dl Venezia; Premio 
Castelletto Ticino. - 1965, IX Quadrienna­
le d'Arte, Roma: "5 artisti italiani", Gal. 
Scipione, Macerata.-1966, Mostra di Pittu­
ra Italiana, Museo dl Oslo; XXI Salon des 
Réalités Nouvelles, Museo Municipale di 
Parigi. - 1967, "Arte e Critica oggi in lta­
lia" Biennale Arti Figurativa, Ancona; Bien­
nale di Pittura, Repubbllca di S. Marino. -
1968, "1968" Salone Annunziata, Milano. 
1969, Gal. Leger, Malmê> (Svezla); "Euro­
palia'69", Pal als des Beaux-Arts, Bru xe lles. 
1970, Centro Arti lnternazionall, La Darse­
na, Milano; "Possibilità di relazione" - Una 
mostra 1 O anni dopo, Ferrara. - 1971, 
Museo d'Arte Moderna, Città del Messico. 
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EXPOSICIONES PERSONALES 

1959, Salón Annunziata, Miliin; 1962, Salón 
Annunziata, Mi/an; 1963, Gal. La Bussola, 
Turin; 1966, Salón Annunziata, Milan; 1967, 
Ga/. Ferrari, Verona; Gal. L'Attico, Roma; 
1968, Sala personal en la XXXIV Bienal 
de Venecia; 1969, "Pondus" Sa/ón Annun­
ziata, Milan; Gal. Ferrar/, Verona; Deson 
Zaks Gallery, Chicago; 1970, Sa/6n Annun­
ziata-Studio Marconi, Milan; Gal. La Chioc­
ciola, Padua. 

EXPOSICIONES COLECTIVAS 

1957, Premio Città di Milano; Exposici6n 
Obras Graticas Universidad de Yale, USA. 
1958, J6venes Artistas ltalfanos en la Per­
manente, Milan; Premio S. Fedele, Milan. 
1959, Festival de Dos Mundos, Spoleto; 
Premio S. Fedele, Mllan. - 1960, Premio 
"Possibilità di Relazione" Gal. L'Altica, 
Roma; Premio Apollinaire, Gal. Apollinaire, 
Milan. - 1961, Exposici6n GnHica en la 
Glynn Ga/lery, Swabsea (lng/aterra); "7 lta­
lian Artists" Cambridge Art Associalion, 
Boston (USA). - 1962, Nuevas Perspecll­
vas de la Pintura Italiana, Bo/ogna; Premio 
Cinque BeHole, Bordighera. - 1963, Ble­
na/ de Sao Paulo del Brasil; Bienal Inter­
nacional de Arte de San Marino. - 1964, 
XXXII Bienal de Venecia; Premio Castellet­
to Ticino. - 1965, IX Quadriennale d'Arte, 
Roma; "5 artistas italianos", Gal. Scipione, 
Macerats. - 1966, Exposici6n de Pintura 
Italiana, Oslo; XXI Sal6n de Nuevas Rea­
lidades, Museo Municipal, Paris. - 1967, 
"Arte y Critica hoy en !tafia" Bienal Artes 
Figurativas, Ancons; Bienal de Pintura, Re­
pública de San Marino.-1968, "1968" Sa-
16n Annunziata, Milan. - 1969, Gal. Leger, 
Ma/moe (Suecia); Europalia'69 Salón des 
Beaux-Arts, Bruselas. - 1970, Centro Arte 
Internacional, La Darsena, Milan; "Poslbi­
/Jdad de relaci6n"-Una exposici6n 10 años 
después, Ferrara. - 1971, Museo de Arte 
Moderna, Ciudad de Méjico. 



VALERIO ADAMI 
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Nato a Bologna net 1935. 

MOSTRE PERSONAU 

1959, Galleria del Naviglio, Milano; 1960, 
Galerie Art, Brême; 1961, Galleria L'Attico, 
Roma; 1962, I.C.A. lnstitute ol Contempo­
rary Art, Londres; 1963, Galleria del Na­
viglio N. 1 e N. 2, Mllano; 1964, Galleria 
del Cavallino, Venezia; 1965, Galleria L'At­
tico, Roma; Galerie Ad Libitum, Anvers; 
"I Massacri Privati", Galleria Schwarz, 
Mllano; 1966, Galleria 11 Punto, Torlno; 
1967, "Pictures Wlth Connexions", Gallerla 
Schwarz e Studio Marconi, Milano; Galeria 
Aujourd'hui, Paiais des Beaux-Arts, Bru­
xelles; 1968, Roma Gallery, Chicago; Fon­
dazione Mendoza, Caracas; "Privacy", Ga­
leria M. Mommaton, Paris; Galeria Wlthofs, 
Bruxelles; Museo de Bellas Arles, Cara­
cas; 1969, Galleria Schwarz e Studio Mar­
coni, Mllano; 1970, Hansen Gallery, San 
Franclsco; A.R.C. Musée d'Art Moderne de 
la Ville de Paris; Museum/Kunstverein 
Ulm; Galerie Maeght, Paris e Studio Mar­
coni, Milano. 

Nace en Bolonia en el año 1935. 

EXPOSICIONES PERSONALES 

1959, Gal. del Naviglio, Mi/fm; 1960, Gale­
ria Art, Breme; 1961, Gal. L'Attico, Roma, 
1962, I.C.A. Instituta ot Contemporary Art, 
Londres; 1963, Gal. dei Naviglio N. 1, y 

N. 2, Milan; 1964, Gal. del Cava/lino, Ve­
necla; 1965, Gal. L'Atlico, Roma; Gal. Ad 
Llbitum, Amberes; "I Massacri Priva li", 

Gal. Schwarz, Milan; 1966, Gal. 11 Punto, 

Turln; 1967, "Pictures with Connexions", 
Gal. Schwarz y Studio Marconi, Milan; 
Gal. Aujourd'hui, Palais des Beaux-Arts, 

Bruseias: 1968, Roma Gallery, Chicago; 
Fundación Mendoza, Caracas; "Privacy·• 

Galer/e M. Mommaton, Paris; Gal. Withofs. 

Bruselas; Museo de Bel/as Arles, Caracas; 
1969, Gal. Schwarz y Studio Marconi, Mi­

lan; 1970, Hansen Ga/lery, San Francisco: 
A.R.C. Musée d'Art Moderna de la V1fle 
de Paris; Museum Kunstverein Ulm; Gale­
fle Maeght, Paris; Studio Marconi, Ml/an. 





An exhibition ol the work ol four artists could noi encompass 
the spectrum ol current art In Britain. 1t does show the work 
ol four ol the most talented and crealive British artists working 
tn England. 

HOWARD HODGKIN 

His art ~s figurativa, but his way ol represenling reality is in no 
way ~mved al systematic~lly. His paintings are expressiva ol 
emolton and have a denstty ol pictorlal space. He is clearly 
ve~ much .lnterested in the Fauves and especially In Matisse's 
habtt ol ustng pattern on pattern in light-filled interiors. He has 
always been fasclnated by the pictorial effects to be found 
in lndian miniatura palntlng, ol which he is an expert and a 
collector. 

BRIDGET RILEY 

Brldget Ríley once worked entlrely in black and white. Having 
moved through a phase where she used muted colours, she 
embarked on a series ol colourful pictures which were shown 
for the first time at the Venice Biennale ot 1968, when she 
was awarded the first prize in paintlng. 

She is probably the most brilliant ot all kinetic artists who 
have worked in two dimensions. Her work is often intricately 
programmed : the torms a nd their relationship to one another 
conform to predetermlned mathematical series, but the pro­
gresstons are arrived al lnstinctively. She would certainly 
re¡ect the suggestion that the paintings are not meant to 
express or communicate feeling. 

The colourful paintings explore the way In which one colour 
can be made. by optical means, to blend into another: the 
whole plcture surlace can be made to move trom warm to 
cool through the progression ot hues. The surtace does not 
remain inert, but rlpples with muscular energy. 

Her contribution to the field ol optical art has been ol consi­
derable lmportance and it is regretted that it was not possible 
to include any ol her new works, as these are on loan to a 
major travelllng exhlbltlon. 

RICHARD SMITH 

Though Richard Smlth's career can most easily be traced in 
terms ot the gradual development ol the shaped canvas his 
colour senslblllty has remained unaltered. ' 
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Una expos1ci6n compuesta por obras de cuatro artlstas, no 
a~arcarla toda la gama del arte britanico contemporaneo Pero 
Sl presenta el trabaio realizado por cuatro de entre los art/s­
tas britanicos mas dotados y creadores actua/mente traba­
¡ando en lnglaterra . 

HOWARD HODGKIN 

El arte de Howard Hodgkin es flgurativo, paro su manera de 
representar la rea/ldad, no se logra en absoluto de modo 
s1stematico. Sus pintures son expresivas y tienen una densi­
dad emotiva y de espacialidad pictórica. Evidentemente, fe 
lnteresan muchos los Fauves, y de modo especial la costum­
bre de Matlsse de sobreponer unos dibu/os a otros en interio­
res llenos de luz. Siempre fe han fase/nado los efectos pictó­
rlcos que se pueden encontrar en la miniatura indis, de la 
cua/ es un experto coleccionista. 

BRIDGET RILEY 

Durante a/gún tíempo, Bridget Rlley trabajaba exclusiVamente 
en blanco y negro. Luego de haber pasado por una fase en 
la cua/ empleaba colores suavlzados, se /anzó a hacer una 
serie de cuadros llenos de color que fueron expuestos por 
pnmera vez en la Blens/ de Venecia de 1968, en la cua/ se 
/e otorgó el primer premio de pintura. Probablemente, es la 
mas brillante de todos los artistes cínéticos que hayan traba­
/ado en dos dimensiones. A menudo su obra esta intrinca­
damente programada; las formes y sus interrelaciones se con­
formen a series matematicas predeterminades, pero se llega 
a las progresiones de modo instintivo. No cabe duda de que 
ella rechazarla cualquier sugerencia en el sentido de que las 
pmturas no deben expresar o comunicar el sentimiento. 

Estas pintures 1/enas de color/do, exploren la forma en que, 
por efectos 6pt1cos, un color puede fundirse con otro; puede 
lograrse que toda la superficie pictórica se mueva desde lo 
calido hasta lo frlo a través de la progresión de matices. La 
superficie no queda inerta, sino que forma rizos de energia 
muscular. Su contribución al campo del arte óptico ha sido 
de importancia capital, y lamentamos que no haya sido posi­
ble incluir ninguna de sus obres mas recientes, ya que actual­
menta estan prestades a una lmportante exposiclón ambulante. 

RICHARD SMITH 

Sl blen la carrera de Richard Smith puede trazarse mas tacil­
mente en térmlnos del desarrollo gradual del tienzo formado. 
su sens1bllidad al color ha quedado inalterada. 

Smith describes his colo ur as usweet'' and .. tender". He 
thinks ol hedges ol colour because there is density in his 
colour like the density ol a hedge, and he speaks of wanting 
to give a general sense o f "blossoming", " ripening" and 
shimmering". 

With his earller palntings he could noi find a drawing equi­
valent, but now the paintlngs tend to be like an equivalent 
ol the drawings. He llkes drawing as it can happen quickly, 
be lighthearted or irrational, whereas In palnting the proce.ss 
is compllcated and time-consuming. A constant theme wtlh 
the paintings has been the dialogue between the lllusion ol 
space and real space. 

Smith finds paper more manageable than canvas and llkes Its 
fraglllty and its permanence. He likes the idea of maklng hls 
own coloured paper -it is one of his favourite products. 

JOHN WALKER 

He is the youngest ol the four artists in this e~hibltion . Th~ 
prize he was awarded at the 1965 John Moores Ltver~ool exht­
bilion aroused an interest in his work whlch has tncreased 
.;teadlly. The paintlng was typical of a series ol works on 
paper and canvas, in which ambiguous individual images wer~ 
placed agalnst a background ol contiguous rectangles contat­
ning dlagonally lntersecting lines. Walker steadily lncreased 
the size of his canvas and in 1966 abandoned the rectangular 
format He then adopted the trapezoid and rhomboid forma_ts 
which led to a more prominent use ol colour. The trapezotd 
format and deplcted elements of trapezium and rectilinear 
gnd, despite departures, have been central in hls work. The 
collages in the exhibition give an idea ol the shape and klnd 
ol spatlal expansion in his most recent works. 

The selection of these arlists is not to be read as a group 
manlfestalion. They do, however, have in common the use 
ol colour whlch ls representativa ot British art today. 

I would llke to thank the artists, the Calouste Gulbenklan 
Foundatlon, Peter Cochran, The Contemporary Art Society 
(London) and Nigel Greenwood for their helpful collaboration. 

JULIE LAWSON 

Smith descnbe sus colores como " du/ces" y " tiernos". Piensa 
en términos de "setos" de color, ya que hay una densidad 
en su color que es como la de un seto, y hab/a de su deseo 
de dar un sentido general de " f/orecer" , de umadurar" y de 
" rielar". 

Con sus pinturas anter/ores no /ograba encontrar una eqUI­
valencia de dibujo, pero ahora las pinturas tienden a ser a19o 
as/ como una equivalencia de los dibuios. Le gusta dibu1ar 
porque es cosa q~e puede darse rapida_mente y que puede 
ser alegre o irracional, mientras en la pmtura el proceso es 
complicado y consume tiempo. Un tema constante con las 
pintures ha sido el del dialogo entre la ilusión del especio 
y el espaclo real. 

Smith encuentra el pape/ mas mane/ab/e que la tela Y fe 
gusta su frag/lidad y su permanencia. Le atrae la idea de 
hacer su prop/o pape/ de color -es uno de sus productes 
preferides. 

JOHN WALKER 
Es el mas joven de los cuatro artistas representados en esta 
exposiclón. El premio que /e fue otorgado en la exposlción 
John Moores de Liverpool en 1965, despertó un lnterés por 
su obra que ha crec/do a paso firme. Esa pintura era carac­
terlstica de una serie de obras en pape/ y tela en las cua/es 
aparecian ambiguas imagenes individua/es contra un fondo de 
rectangu/os contigues que contenlan lfneas de intersección 
diagonal. Walker aumentaba continuamente el tamano de sus 
flenzos, y en 1966 abandonó el formato rect~ngular. Fue en­
tonces cuando adoptó los formatos trapezo1dales Y rombol­
dales que /e conduclan a un empleo mas destacado del color. 
El formato trapezoidal y los elementos des~ntos de la r~1a 
trapezoide/ y recti/inea, pese alguna desv1ac16n, han s1do 
centra/es a su obra. Los collages en esta exposlción, dan una 
idea de la forma y modo de la expans16n espac1al en sus 
obres mas recientes. 

La selección de estos artistas, no debe interpretarse como 
una manifestación de grupo. Sl tienen en común, no obstante, 
el uso de color que es representativo del arte brltamco 
de hoy. 

Quisiera expresar mi agradecimiento a los artistes, a la Fun­
dación Calouste Gulbenkian, a Peter Cochran, a la Contem­
porary Art Soclety, de Londres, y a Nigel Greenwood, por su 
va/fosa colaboración. 

JUL/E LAWSON 
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HOWARD HODGKIN 

1932, Born London, - Studied at Cam­
berwell School ot Art. 1949-50. - Bath 
Academy ot Art, 1950-54. - Taught al 
Charterhouse School, 1954-56. - Bath 
Academy ot Art, 1956-66. - Now teaches 
al Chelsea School of Art. Lives in Lon­
don and Wiltshire. 

ONE-MAN EXHIBITIONS 

1962, 1964, 1967, Arthur Tooth & Sons. -
1969, Kasmin Limlted. - 1970, Arnolfini 
Gallery, Bristol and Oartington Hali. -
1971, Gallery Muller, Cologne. 

SELECTEO GROUP EXHIBITIONS 

1959, 1960, 1961, London Group. - 1962, 
Two Young Figurativa Painters, ICA. -
1963, Brltish Painting in the Sixties, Whi­
techapel Art Gallery.-1964, Britlsh Paint­
ing ot Today, Kunsthalle, Dusseldorf & 
tour. - 1964, English Art Today, Staedti­
sche Bochum Kunstgalerie. - 1964, New 
Realists, Gemeente Museum, The Hague, 
Also V1enna & Berlin.-1965, London- The 
New Scene, Watker Art Center, Minneapo­
lls, and US and Canadian tour. - 1964-
65, Op Art, Nouveau Realísme, The Ha­
gue, Vienna, Berlin, Brussels. - 1966, 
Galleria Milano, Milan. - 1967, Paris Bien­
nale. - 1967. Delhi Triennale. - 1968, 
Prospekt Kunsthalle, Dusseldort. 

S2 

1932, Nace en Londres. Estudia en la Es­
cue/a de Arte de Camberwe/1 (1949-1950) 
y (1950-1954) en la Academia de Arte de 
Bath. Profesor en la Escuela Charterhouse 
(1954-56). Profesor en la Academia de 
Arte de Bath (1956-66). Actualmente pro­
tesor de la Escuela de Arte de Chelsea. 
Vive en Londres y en Wiflshlfe. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1962, 1964, 1967, Gal. Arthur Tooth & Sons; 
1969, Gal. Kasmin. - 1970, Gel. Arnofffni 
Bristol y Dartington Hali. - 1971, Galer/e 
Muller, Colon/a. 

EXPOSICIONES COLECTIVAS 

1959, 1960, 1961, London Group. - 1962, 
Dos jóvenes pintores figurat/vos, ICA. -
1963, Pintores ingleses de los años sesen­
ta, Whitechapel Art Gal/ery.-1964, Pintura 
lnglesa de hoy, Kunsthalle, Dússeldorf; 
Arte inglés de hoy, Staedtlsche Bochum 
Kunstgalerie; New Reallsts, Gemeente Mu­
seum, La Haya; Viena, Berlin; 1965, Lon­
dres, Nueva Escena, Walker Art Center, 
Minneapolís y gira por los EE. UU y Ca­
nada. - 1964-65, Op-Art, Nouveau Realis­
me, La Haya, Viena, Berlin y Bruseles. -
1966, Gal. Milano, Milan. - 1967, Bfenal 
de Paris. - 1967, Trienal de Delhi. -
1968, Prospekt de la Kunsthalle, Düsseldorf. 



BRIDGET RILEY 

1931 , Born in London. 1949-52, Studfed at 
Goldsmiths' School of Art, London. 1952-
55, Royal College of Art, London. 1958-59, 
Taught children. 1959-60, Lecturer in Basic 
Course al Loughborough School of Art. 
1959-64, Worked part time for J. Walter 
Thompson advertising agency (illustratlons 
and book jackets). 1960-61, Taught at 
Hornsey School of Art, London. 1962-64, 
Croydon School ot Art. 1963, Prize in open 
section ot John Moores Liverpool Exhlbi­
tion. 1963, AICA London, Crítics' Prize, 
1964, Awarded a Stuyvesant Foundation 
bursary. 1965, Designed a projection for 
lhe background for T. S. Eliot 's "Sweeney 
Agonistes" at T. S. Eliot Memorial Perfor­
mance, 13 June. Aiso designed symbol for 
"Siage Sixty", Theatre Royal, Strattord 
East. London. 1968, lnternational Prize for 
Painting, Venice Biennale. 

ONE-MAN EXHIBITIONS 

1962, Gallery One, London. - 1963. Gal­
lery One, London; Nottingham University 
Art Gallery, Nottingham. - 1965, Richard 
Feigen Gallery, New York; Feigen-Palmer 
Gallery, Los Angeles. - 1966, Robert Fra­
ser Gallery, London (prints, with Harold 
Cohen); Robert Fraser Gallery, London 
(drawings). - 1966-67, Richard Feigen 
Gallery, New York (drawings). and tour ot 
USA by Museum ot Modern Art, New York. 
1967, Richard Feigen Gallery, New York. 
1968, British Pavilion, Venice Biennale. -
1969. Rowan Gallery, London. - 1970-
71 , Retrospectiva Exhibition touring, Ger­
many, Switzerland, ltaly & USA. 

1931, Nace en Londres. 1949·52, Estud1a 
en la Escue/a de Arte del Gremio de los 
Orfebres, Londres. 1952-55, Estudia en el 
Roya/ College ot Art. Enseña a niños. 
1958-59, Profesora de la Escue/a de Arte 
de Loughborough. 1959-64, Trabaja para 
la agencia de publicidad Thompson (flus­
tración y cubiertas de libros). 1960-61, Pro­
fesora de la Escue/a de Arte de Hornsey, 
Londres. 1962-64, Profesora de la Escue/a 
de Arte de Croydon. 1963, Premio de tema 
libre en la Exposición John Moores de LI· 
verpoo/. 1963, Premio Critica de Londres. 
1964, Beca de la Fundación Stuyvesant. 
1965, Diseña una proyección como fondo 
del " Sweeney Agonistes" en la representa­
ción homenaje a T. S. Eliot. 1965, Diseña 
un simbolo para " Stage Sixty" del Teatro 
Roya/ de Stratford East, Londres. 1968. 
Premio Internacional de Pintura de la Sie­
na/ de Venecia. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1962, Gal. One, Londres.-1963, Gal. One. 
Londres y Gal. de Arte de la Universidad 
de Nottingham. - 1965, Gal. Richard Fe•­
gen, Nueva York. - 1965, Gal. Feigen· 
Palmer, Los Ange/es. - 1966, Gal. Robert 
Fraser, Londres (grabados, /unto con Ha­
rold Cohen). - 1966-67, Gal. Richard Fei­
gen de Nueva York (dibujos) y tour en 
USA, organizado por el Museo de Arte 
Moderno de Nueva York. 1967, Gal. RI­
chard Feigen. Nueva York. - 1968, Pabe-
1/ón Britanico de la Siena/ de Venecia 
1969, Gal. Rowan, Londres. - 1970-lT 
Tour de su Exposición Retrospectiva por 
/tafia, Alemania, Suiza y Estados Un/dos 
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RICHARD SMITH 

1931, Born Letchworth, Herttordshire. -
1948-54, Studied at Luton and St. Albans 
School or Art. - 1954-57, Royal College 
or Art, London. - 1959-61. Lived In New 
York on a Harkness Fellowship. - 1961-
63, Taught at St. Martln's School or Art, 
London. - 1963-65, Worked In New York 
and taught at Aspen, Colorado. - 1966, 
Mr. and Mrs. Robert C. Scull Award for an 
Artist under 35 at the 33rd Venlce Bíenna­
le. - 1967, Artlst-ín-Residence, University 
or Vlrglnia, USA; Grand Prix 9th Sao Pau­
lo Bienal, Brazil. - 1968, Taught at the 
University or Californis, lrvine, USA; Now 
!ives in East Tytherton, Wlltshire, England. 

ONE-MAN EXHIBITIONS 

1961 , New York (Green Gallery, subse­
quently at Richard Feigen Gallery).-1962, 
Artist's Studio; Instituta or Contemporary 
Arts, London. - 1963, Kasmin Gallery, 
London. - 1966, Whitechapel Art Gallery, 
London. - 1967, Universily or Virgínia, 
Charlottesville; British Section 9th Sao 
Paulo Bienal, Brazil. - 1968, Retrospecti­
va Jewish Museum, New York. - 1970, 
Brltish Pavilion, 35th Venice Biennale. 
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1931, Nace en Letchworth (Hertfordshire). 
1948-54, Estudia en Luton y en la Escue/a 
de Arte de St. Albans. - 1954-57, Roya/ 
College ol Art, Londres. - 1959-61, Es­
tancia en Nueva York gracias a una beca 
de la Fundación Harkness. - 1961-63, 
Profesor de la Escue/a de Arte St. Martln, 
Londres. - 1963-65, Traba}a en Nueva 
York y es profesor en Aspen, Colorada.-
1966, Premio Seu/I en la XXXIII Bienal de 
Venecia. - 1967, Beca de la Universidad 
de Arte de Virgínia, USA; Gran Premio en 
la IX Bienal de Sào Paulo (Brasil). - 1968, 
Profesor en la Universldad de Califorma 
de lrvine, USA. Actualmente vlve en East 
Tytherton, Wiltshlre (lnglaterra). 

EXPOS/CIONES INDIVIDUALES 

1961, Nueva York, Gal. Green y Feigen. -
1962, Artist's Studio y en el Instituta de 
Arte Contemporaneo, Londres. - 1963. 
Kasmin Gal., Londres. - 1966, Gal. Whi­
techapel, Londres. - 1967, Universldad de 
Virgínia, Char/ottesville; Sección Britanica 
de la IX Bienal de Sào Paulo, Brasil. -
1968, Retrospectiva en el Jewish Museum 
de Nueva York. - 1970, Pabellón Brita­
nlco de la XXXV Bienal de Venecia. 
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JOHN WALKER 

1939, Born Birmingham. - 1955-60. Stu­
died at Birmingham College ot Art. -
1960, Awarded Arts Council Drawing Prlze. 
1960.61, Studied at Academie de la Gran­
de Chaumière, Paris. - 1962. Awarded 
Abbey Minor Travelling Scholarship; 1st 
Prize National Young Artists Drawing Com­
petition. - 1962-63, Taught at Stourbridge 
College of Art. - 1963-68, Taught at Blr­
mingham College of Art.- 1965, 3rd Prize 
(Open Section) John Moores Exhibitlon, 
Liverpool. - 1967, Appolnted Gregory Fe­
llow in Painting, University of Leeds Arts 
Council Purchase Award. - 1969-70, 
Awarded Harkness Fellowship to the USA. 

ONE-MAN EXHIBITIONS 

1967, Axiom Gallery, London. - 1968, 
Current Projects, Axiom Gallery, London; 
Drawings, Park Square Gallery, Leeds, 
Paintings, Hayward Gallery, London. -
1969, Gregory Fellows Exhibition, Leeds 
City Art Gallery. - 1970 Nigel Green­
wood, London. 

1939, Nace en Bumingham.- 1955-60, Es· 
tudia en el College of Art de Birmingham. 
1960, Premio de Dibujo del Arts Council. 
1960-61, Estudia en la Academia de la 
Grande Chaum1ére, Paris. - 1962, Beca 
de viaje Abbey; I Premio Nacional en el 
Dlbujo de Artistes Jóvenes. - 1962-63, 
Profesor en el College ot Art de Stour­
brldge. - 1963-68, Profesor del College 
ot Art de Blrmingham. - 1965, 111 Premio 
(tema llbre) en la Exposición John Moores 
de Liverpool. - 1967, Nombrado Beca· 
rfo de la Fundación Gregory en Pintura; 
Premio de Adquislción del Arts Counc/f, 
Unlversldad de Leeds. - 1969-70, Beca 
Harkness para visitar los Estados Unidos. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1967, Gal. Axiom, Londres. - 1968, Gal. 
Axiom, Londres; Gal. del Dibujo en Park 
Square en Leeds, y Gal. Hayward en Lon­
dres - 1969, Exposición Gregory Fellows 
y en las Gal. Art de Leeds. - 1970, Ga­
leria Nigel Greenwood, Londres. 





A mon sens, un hommage à Miró ne se conçolt pas sans cet 
exercice de la liberté poétique qu'est le recours au hasard 
objectif. Le Rêveil d'lréne ou Lettres et chiffres attirês par une 
étincelle ou l'Or de l'azur: tro1s oeuvres récentes s'imposant 
à mol, au moment ou je trace ces lignes, et je ne m'inquiète 
guère de savoír pourquoi. Le prénom de celle que j'aime? 
L'espace ou les signes du poème se sont dénoués en quête 
d'una nouvelle naissance? La pelote bleu du solel l? -Tout 
aussí bien, cette phrase qui se répète en mol depuis une 
récente lecture. " D'un jeu totalement aveugle tout par défi­
nition pe ut sortir". Monod, "I e Hasard et la Nécessité" , c 'est 
une longue réflexion sur la génétique, ce que nous dlsent les 
acides nucléiques du secret de notre bíosphère. 

Mais peut être s'agit-il aussi blen de Miró? Miró n'est-il pas 
en effet celui qui a déclaré: "Je provoque des accidents. 
n'importe quel accident est bon" ? N'est-il pas, en notre siècle 
de programmateurs, celui qui, les ayant attelntes après un 
patient travail dont témoignent les vingt premières années de 
son oeuvre, se líent obstinément aux sources mêmes de la 
créatlon -alllé à ce jeu aveugle qu' il rend justament visible? 

Ouelle fète, un hommage à Miró' J'y convie done en premiar 
chef quatre amis qui me sont chers. et ensuite, tous ceux 
qui ont fait le bon cholx, entre nuit et terreur, entre jour et 
torture Les quatre premiers seront: CLAUDE BELLEGARDE, 
re questionneur des couleurs; OLIVIER DEBRE, le jardiner 
des espaces mentaux; RODOLFO KRASNO, par qui les murs 
cessant d'être hostiles, et FRANCIS NAVES, le désordlnateur 
des apparences. 

La fête sera collective et 11 y aura aussl des oiseaux et des 
étolles, des étoiles qui sont des o1seaux, des insectes comme 
des étlncelles, des lemmes, la nuit, le clel, des gouttes d'eau, 
des racines qui ont pris la telnte lmmémoriale de la terra 
catalana. Je vois done Je suis. 

JEAN-CLARENCE LAMBERT 

A mi parecer un homeneja a Miró no se concibe sin este 
eiercJcto de la libertad poética que es el recurso al azar 
objetivo. Le Réveil d' lrène, Lettres et chiffres attirés par une 
étincelle o l 'Or de l'azur: tres obres recientes se imponen 
en ml lmaginaclón en el instante en que trazo estas lfneas. 
sln que me inqutete apenas saber por qué. ¿El nombre de 
mi amada? ¿El espacio donde los signos del poema se libe­
ran en busca de un nuevo nacimiento? ¿El g/obo azul del 
sol? Al Igual que esa frase repetida en ml Interior desde una 
reciente lectura: " De un juego completamente ciego por defi­
nición todo puede surgir". Monod: " El Azar y la Necesidad", 
es una larga reflexión sobre la genética, aquella que nos 
cuentan los acidos nucleicos sobre el secreto de nuestra 
biosfera. 

¿No se trata qutza tambiên de Miró? ¿Miró, no es en 
afecto el que ha declarada: " Provoco accidentes, cualquier 
accidente es bueno?" ¿No es lógico en nuestro siglo 
de computadores, que quien ha /ogrado alcanzar las fuentes 
mismas de Ja creación tras un paciente trabaio que atesti­
guan los veinte primeros años de su obra, se quede obstina­
damente en elias, apegado a ese juego ciego que precisa­
mante êl ha podldo hacer visible? 

¡Qué llesta , un homenaie a Miró! A ella convido pues en 
primer /ugar a cuatro amlgos que me son caros, y luego, 
a todos aquellos que han sabido elegir entre noche y terror. 
entre dia y tortura. Los cuatro pr/meros seran CLAUDE BE­
LLEGARDE, investigador de los colores; OLIVIER DEBRE, 
jardinero de los espacios menta/es; RODOLFO KRASNO, para 
quien los muros dejan de ser hostiles, y FRANCIS NAVES, 
el desordenador de las apariencias. 

La tiesta sera colectiva y habra también pajaros y estre/las. 
estre/las que son pajaros, insectos como centellas, mujeres, 
la noche, el cie/o, gotas de agua, ra/ces que han tornado el 
tinte inmemorial de /a tierra catalana. Veo, luego existo. 

JEAN-CLARENCE LAMBERT 

63 



64 

CLAUDE BELLEGARDE 

Né à Paris en 1927. 

1947-1952, Etudes figuratives. - 1953, Pé­
riodes de taches no~res (test de Ror­
schach). - 1954, Période express1onniste 
colorée.- 1954-1957, Période blanche.-
1957, Papiers froissés blancs. - 1957, 
Première irisation de la couleur dans le 
blanc. - 1958-1961, Graphismes de cou­
leur. - 1962, Bandes magnètiques de 
couleur. - 1963, Les premiers typogram­
mes. - 1964, Les premières cabines de 
chromothérapie à New York.- 1965-1966, 
Cabines et autres typogrammes à Paris. -
1967-1968, Couleurs du zodiaque et ar­
molrles. - 1969-1970, Natures humaines. 

EXPOSITiONS PARTICULIERES 

1954, Gai. Arnaud, Paris. - 1955, Galeria 
Paul Facchetti, Paris. - 1969, Gai. Apolli­
naire, Milan. - 1963, Gai. Biumenthal, 
Paris. - 1966, Gal. A. Schoeller, Paris. 
Gai. Annunziata, Milan.- 1971, ARC, Mu­
sée d'Art Moderna, Paris; Institut Fran­
çais, Amsterdam. 

EXPOSITIONS COLLECTIVES 

1953, Salon d'Octobre, Paris - Musée 
d'Art Moderne, Madrid. - 1957, Musée de 
Düsseldorf; Musée d'Art Moderne, Tokyo. 
1959, Première Biennale de Paris.- 1960, 
Antagonisme, Musée des Arts Décoratifs, 
Paris. - 1963, Musée des Oudaïas, Ra­
bat, Art Contemporain, Grand-Palais, Pa­
ris. - 1964, Musée de Newark, New Jer­
sey, USA.- 1965, Musée S. Guggenheim, 
New York; Biennale de San Marino; B•en­
nale de Sao Paulo. - 1966, Salon de 
"Galeries Pilotes", Lausanne; Salon de 
Mai, Paris. - 1967, "Une Aventure de 
l'Art Abstrait", Musée Galliéra, Paris; Ex­
position lnternatlonale, Montréal. 

Nace en Paris en 1927. 

1947-1952, Estudios figurativos. - 1953 
Periodos de manchas negras (Test de 
Rorschach). - 1954, Período expresionis­
ta coloreado. - 1954-1957, Período blan­
ca. - 1957, Pape/es blancos arrugados. 
1957, Primera irisación del color en el 
blanco. - 1958-1961, Grafismos de color 
1962, Bandas magnéticas de color. -
1963, Los pr/meros tipogramas. - 1964 
Las primeras sa/as de cromoterapia en 
Nueva York. - 1965-1966, Sa/as y otros 
tipogramas en Paris. - 1967-1968, Colo­
res del zodlaco y blasones. - 1969-1970, 
Naturalezas humanas. 

EXPOSICIONES IND/V/DUALES 

1954, Gal. Arnaud, Paris. - 1955, Galeria 
Paul Facchettl, Paris. - 1959, Gal. Apolli­
naire, Ml/fm. - 1963, Gal. Blumenthal, 
Parfs. - 1966, Gal. A. Schoeller, Paris, 
Gal. Annunziata, Mílan. - 1971, ARC, Mu­
seo de Arte Moderna, Paris; Instituta 
Francés, Amsterdam. 

EXPOSIC/ONES COLECTIVAS 

1953, Salón de Octubre, París; Museo de 
Arte Moderna, Madrid. - 1957, Museo de 
Düsse/dorf; Museo de Arte Moderna, To­
kyo. - 1959, Primera Bienal de Paris. -
1960, Antagonismo, Museo de Arles De­
corativas, Paris. - 1963, Museo de Ou­
da/as, Rabat; Arte Contemporfmeo, Grand­
Palais, Paris. - 1964, Museo de Newark 
New Jersey, USA.- 1965, Museo S. Gug­
genheim, Nueva York; Bienal de San 
Marino; Bienal de Sào Paulo. - 1966 
Salón de Galerias Pi/otos, Lausana; Salón 
de Mayo, París. - 1967, "Una aventura 
del arte abstracta", Museo Gal/iera, París: 
Exposición Internacional, Montreal. 



OLIVIER DEBRÉ 
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Né à Paris le 14 avril 1920. Etudes secon­
daires jusqu'au baccalauréat 1937. Premié­
res peintures dés l'enfance. Reçu à I'Ecole 
des Beaux-Arts 1938. Etudes d'Architec­
ture et licence és Lettres. En 1941, qual­
ques toiles présentées à ta Galeria Aubry 
D'abord, c::euvres de tendance impressio­
nista puis rapidement expressionista et 
abstraite dés l'hiver 1942-1943. En octo­
bre 1943, une premiére toile abstralte est 
montrée dans la Galeria G. Aubry. 

Blessé à la Libération de Paris 1944. Re­
commence à peindre après la guerra. Ma­
riage. 

QUELQUES-UNES DE SES EXPOSITIONS 

1949, Expose pour la première fois au 
Salon de Mai et au Salon d'Automne, pre­
mière exposition particulière, Gal. Bing 
Paris; 1953, Exposltion Gal. Facchetti, Pa­
ris, et participe au 2" Salon d'Octobre; 
1958-1959, Exposition particuliére Phillips 
Memorial Gallery, Washington; 1959, Par­
ticipe à I'Exposition "Peintres d'Aujourd' 
hui", Palazzo deli e Art i, Turin ; Exposition 
particuliére Gal. Knoedler, New York; 1960, 
Exposition particulière, Gal. Knoedler. Pa­
ris; 1962, Exposilions particulières Gal. Pa­
gani del Grattacielo à Milan. Gal. Ronca 
Hans, à Lucerne, et Musée de I'Athénée, 
Genève; 1963, Expositions particulières 
Gal. Knoedler, Paris, et Gal. Knoedler, New 
York; 1964, Obtient re 1"' prix de la Blen­
nale de Menton, et participe à I'Exposition 
des "Lauréats de la Blennale de Menton", 
Gal. Synthése, Paris; 1965, Exécute pour 
l'Internat du Collége de Royan deux gran­
des décorations de 1,90/8,80 et de 1,90/ 
15 m; 1967, Exécute pour le Hali du Pa­
villon Français à I'Exposilion de Montréal, 
une composition monumentale "Signe 
d'Homme", 5/2,50 m, et participe à l'expo­
sition de Pelnture Contemporalne au Pa­
vlllon de l'Europa; 1968, Exposition par­
tículiére Gal. Haaken, Oslo; Exécute des 
peintures décoratives pour re collège d'Au­
druicq, la Faculté de Médiclne de Toulouse. 

Nacido en Paris el 14 de abril de 1920. 
Estudios secundarios hasta el bachillerato 
1937. Primeras pinturas desde la lnfancta. 
Admitido en la Escue/a de Bel/as Artes 
en 1938. Estudios de Arquitectura y licen­
ciatura en Letras. En 1941, algunos lien­
zos presentados en la Galeria Aubry. En 
primer lugar, obras de tendencia impre­
sionista, luego rapidamente exprestonista 
y abstracta desde el mvierno 1942-1943. 
En octubre 1943, un primer lienzo abstrac­
to es expuesto en la Gal. G. Aubry. 

Herido en la Liberación de Paris de 1944. 
Vuelve a pintar después de la guerra. Ma­
trimonio. 

ALGUNAS DE SUS EXPOSICIONES 

1949, Expone por primera vez en el Sa/on 
de Mai y en el Sa/on d'Automne, primera 
Exposición particular. Gal. Bing, Paris; 
1953, Exposición Gal. Facchetti, Paris, y 
participa en el 2.• Salón de Octubre; 1958-
1959, Exposición particular Phillips Memo­
rial Gallery, Washington; 1959, Participa 
en la Exposición "Pintores de hoy", Pa­
lazzo del/e Artt, Turin; Exposición particu­
lar Gal. Knoedler, Nueva York; 1960, Expo­
sición particular, Gal. Knoedler, Pari'. 
1962, Exposiciones particulares, Gal. Pa­
ganl del Grattacielo en Milan; Gal. Ronca 
Hans, en Lucerna, y Museo del Ateneo. 
Ginebra; 1963, Exposiciones partíeu/ares 
Gal. Knoedler, París; Gal. Knoedler, Nue­
va York; 1964, Obtiene el primer premto 
de la Blens/ de Menton y participa en la 
Exposición de los "Laureados de la Bienal 
de Menton; Gal. Synthèse, Paris; 1965. 
Ejecuta para el lnternado del Collège de 
Royan dos grandes decoraciones de 1,901 
8,80 y de 1,90/15 m; 1967, Ejecuta para 
el Hali del Pabellón francès en la Exposi­
ción de Montreal una composición monu· 
mental "Signe d'Homme", 5/2,50 m, Y 
participa en la Exposición de Pintura Con· 
temporanea en el Pabellón de Europa: 
1968, Exposición particular, Gal. Haaken. 
Oslo; Ejacula pinturas decoratives para el 
Co/egio de Audruicq, la Facultad de Me· 
dicfna de Toulouse. 



RODOLFO KRASNO 

Né le 27 aoüt 1926 à Chivllcoy, Argentina. 
11 entre aux Beaux-Arts de Buenos Aires 
entre 1942 et 1949. 11 effectue en 1954 
plusieurs voyages d'études au Brésil et 
devient. en 1956, Professeur de Peinture 
à I'Ecole Nationale d'arts visituels à Bue­
nos Aires. En 1959 et après une longue 
llste de prix, quitte son pays pour l'Europa; 
il s'établit a Paris. En 1961, il crée la 
"néogravure", gravure en relief colorée 
qui est à l'origine de ses reliefs actuals. 
En 1964, il conçoit, le premiar, le livrobjet 
("Les Embellissements") d'après 3 poèmes 
de Jean-Ciarence Lambert et, en 1966, il 
réalise ses premières sculptures automa­
tes. En 1967, il adopte /e blanc comme 
moyen d'expression pour ses reliefs, sculp­
tures mulliples en pur papier. En 1968, il 
réalise "Maragènese'', son second livrob­
jet, et, en 1970, "Pierres Eparses", /e pre­
miar livrobiet sonora d'après vingt-deux 
poèmes d'Octavio Paz. 11 vit à Bagneux, 
dans la banlieue parisienne. 

EXPOSITIONS PAATICULIEAES 

1953, Gal. Plastica, Buenos Aires. -
1954, Sociedad Hebraica Argenlína, Bue­
nos Aires. - 1955, Gal. Galatea, Buenos 
Aires. - 1956, Musée des Beaux-Arts, 
Cordoba (Argentina). - 1958, Galeries 
"Rubers", Buenos Aires. - 1959, Galeries 
Witcomb, Buenos Aires. - 1960, Gal. La­
lino-america. Bruxelles. Gal. "Bellechas­
se", Paris. - 1961 , Gal. Plastica, Buenos 
Aires. - 1963, Gal. La Hune, Paris. -
1964, Festival des deux mondes, Spoletto 
(ltalle). - 1965, Gal. Florence Houston 
Brown, Paris. - 1969, Gal. "T", Haarlem 
(Hollande) - Gal. Jalmar. Amsterdam. -
Fondallon de Vaart, Hilversum (Hollande). 
1970, Ecole des Beaux-Arts, Moulins. -
Gal. "L'Astrée", Saint-Etienne - Gal. "La 
Pierre de Lune" Canet-Plaga. - Gal. 
"La Hune", Paris. - Gal. "Jalmar", Ams­
terdam. - 1971, Gal. 32, Lyon. - Exposl­
tion rétrospective à la "Malson des Arts et 
Loisirs", Montbéliard. Bibllothèque Natio­
nale. Paris. 
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Nacido el 27 de agosto de 1926 en Chiv/1-
coy, Argentina. Estudia en Be/las Arles de 
Buenos Aires entre 1942 y 1949. Reallza 
en 1954 varios viaies al Brasil y, en 1956, 
es nombrado Profesor de Pintura de la 
Escue/a Nacional de ertes visuales en 
Buenos Aires. En 1959 y tres una farga 
lista de premios, abandona su pals pera 
Europa; se estabfece en Paris. En 1961, 
crea el "neogrebado". Grabado en re/ieve 
coloreado que es el origen de sus relle­
ves actuafes. En 1964, concibe, et pnme­
ro, el fibrobjeto (''Los Embel/ecimlentos·•), 
según tres poemes de Jean-Cfarence Lam­
bert, y, en 1966, reallza sus primeres es­
cultures autómatas. En 1967, adopta el 
blanco como medio de expresión para sus 
refiaves, escultures múltiples en puro pa­
pel. En 1968, reaflza "Maragènese", su 
segundo fibrobjeto, y, en 1970, "Pierres 
Eparses", el primer llbrobjeto sonoro se­
gún veinte poemas de Octavio Paz. Reside 
en Bagneux, en fas cercanias de Paris 

EXPOSICIONES PARTICULARES 

1953, Gal. Plast/ca, Buenos Aires. - 1954, 
Sociedad Hebraica Argentina, Buenos 
Aires. - 1955, Gal. Galetes, Buenos Aires. 
1956, Museo de Belles Artes, Córdoba, 
Argentina. - 1958, Gal. "Rubers", Buenos 
Aires; 1959, Gat. "Witcomb," Buenos Aires. 
1960, Gal. Latino-América, Brusefas; Gale­
ria "Bellechasse", Parls.-1961, Gal. PlfJs­
tlca, Buenos Aires. - 1963, Gal. La Hune, 
Paris. - 1964, Festival de los dos mun­
dos, Spoletto (ltafia). - 1965, Gal. Floren­
ce Houston Brown, Paris. - 1969, Galeria 
"T", Haarlem (Holanda); Gal. Ja/mar, Ams­
terdam; Fundaclón de Vaart, Hilversum 
(Holanda). - 1970, Gal. "L'Astrée", Saint­
Etienne; Gal. "La Pierre de Lune", Canet­
Piage; Gal. La Hune, Paris; Gal. Ja/mar, 
Amsterdam. - 1971. Gat. 32, Lyon; Expo­
slción retrospectiva en ta "Malson des 
Arts et Loisirs", Montbéliard; Biblioteca 
Nac1onal de Paris 



FRANCIS NA VÉS 

Né le 19 décembre 1926 à Montpellier. 
Vit à Paris. 

Ouand j'étais petit, et même plus grand. 
je passais ma journée à plat ventre sur le 
gravier du jardin. Certains callloux sélec­
tionnés recevalent des noms accordés à 
leur forme, à leur caractère grenu ou lisse 
et souvent plusieurs années s'écoulaient 
avant que ne se fasse l'agrégation d'un 
caillou et de son nom 

L'aspect éminemment statique de cette 
occupation, et son apparente passivité, ne 
pouvaient qu' inciter mes parents à y met­
Ira fln. Déjà à cette époque on se méfiait 
de l'lmmoblllté. 

C'est ainsi qu'aux environs de ma qua­
torzième année j'abandonnal précocement 
mes recherches apodíctiques pour ne les 
reprendre que beaucoup plus tard. Dans 
l'intervalle j'avais, comme li se doll, pra­
tiqué un certain nombre d'occupations, 
plonge exceptée toutefois (je n'aime pas 
faire la vaisselle) Je crus même que 
j'élais peintre au retour d'un voyage au 
Mexique en 1948. 

11 me fallut 9 ans d'éloignement absolu de 
l'art pour comprendre que la peinture, 
c 'est bien plus que la peinture. et pour 
m'amener à la prosopopée actuelle ou je 
ne puis voir qu'une résurgence vauclu­
sienne consécutive à un tassement de 
quelques couches profondes de mon écor­
ce. Peut-être s'agit-il aussi de la consé­
quence d'une myopie acceptée. 11 ne faut 
porter des lunettes qu'en cas de légitime 
détense. 

EXPOSITIONS PARTICULIERES 

1965, Gal. Houston Brown, Paris. - 1967, 
Gal. Ad Llbitum, Anvers (Belgique). -
1967, Gal. Stadler. Paris. - 1968, Stadll­
sches Museum, Trèves (AIIemagne). -
1969, Gal. Nord, Ulle.- 1969, Gal. Heide 
Hildebrand, Klagenfurt (Autriche). - 1970, 
Gal. Stadler, Paris. 
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Nacido el 19 de diciembre de 1926 en 
Montpelfier. Reside en Paris. 

Cuando era pequeño, y hasta mayor, pa­
saba /os dias boca abajo sobre la arena 
del jardln. Algunos guijarros seleccionados 
recibian nombres re/acíonados con su 
forma, su caracter granulada o /iso y a 
menudo pasaban varios años antes de dar 
un nombre a una piedra. 

El aspecto eminentemente estético de 
esta ocupación, y su aparente pasivldad, 
no podian menos de Incitar a mis pedres 
a ponerle !in . Ya en aqueffa época se 
desconfiaba de fa inmovifidad. 

Y asi fue como a mis catorce años aban­
doné precozmente mis fnvestlgaciones 
apodlcticas para proseguirlas sófo mucho 
més tarde: En el intervafo habla practica­
do, como se debe, cierto número de ocu­
paciones, exceptuando, sin embargo, el 
lavado de platos, que no me gustaba. Has­
ta crel que era pintor a la vuella de un 
viaie a Méjico en 1948. 

Me fueron necesarios 9 años de aleja­
miento absoluta del arte para comprender 
que la pintura, es mucho mas que la pin­
tura, y para conducírme a la prosopopeya 
actual en la que no puedo ver mas que 
un resurgimiento vaucfasiano consecuente 
con una superposición de ciertas capas 
profundas de mi corteza. Acaso se trate 
también de la consecuencia de una mio­
pia aceptada. Só/o se deben llevar gafas 
en caso de legitima defensa 

EXPOSICIONES PART/CULARES 

1965, Gal. Houston Brown, Paris. - 1967, 
Gal. Ad Llbitum, Anvers (Bé/gica).- 1967, 
Gal. Stadler, Paris. - 1968, Stiidtisches 
Museum, Trèves (Afemania). - 1969, Ga­
leria Norte, Li/fe. - 1969, Gal. Heide Hif­
debrand, Klagenfurt (Austrla). - 1970, 
Gai. Stadler, Paris. 





SITUACIO DE LA PINTURA CATALANA 
AL PRINCIPAT 

LlMITS 

La pintura catalana moderna al Principat, al volt de la capi­
talitat de Barcelona, és un fenomen molt complet, l 'evolució 
del qual és un reflex de la del nucli industrial i de la bur­
gesia pròspera que es desenvolupà en aquesta petita zona 
de l'occident mediterrani i agafà força a finals del segle XIX. 

El caràcter mediterrani, concret, familiaritzat amb les formes 
properes i la itlumlnació violenta, afavoria un sentit tàctil de 
la pintura, en conflicte amb el visualisme de l'impressionisme 
del nucli de Paris. 

El caràcter propi de l'art d'un pals industrialitzat afavoria, 
d'allra banda, un programa dialèctic, colloquial, un gust per 
la pelita obra ben feta, en conflicte amb la retòrica de la 
societat feudal del nucli de Madrid. 

PROJECCió 

Si aquestes motivacions li donaven personalitat, res, en canvi, 
no l'isolava. Possiblement el fet que una frontera travessés 
les terres catalanes i en deixés un tros a França i un tros a 
Espanya, afavorf un plantejament que no podia acceptar les 
fronteres i que era resoltament obert a un cultura interna­
cional. 

EL SEGLE XIX 

Catalunya, que havia tingut la brillant pintura medieval visible 
al Museu de Montju'1c, havia travessat uns segles de deca­
dència artlslica, conseqüència de la seva decadència polltica 
i econòmica; però, a l 'època romàntica, l 'acceleració del 
procés d' industrialització I de la consciència pública portà al 
vast fenomen de la Renaixença, que enclou alhora la reflorida 
de la literatura en llengua catalana i de totes les formes artls­
tiques, començant per la pintura del Natzarenisme, presidida 
per Lorenzale i Espaller. L'evolució social que portà la revo­
lució liberal burgesa a tot Europa engendrà l 'etapa del Rea­
lisme, amb Mart! Alsina, que evolucionà fins al luminisme 
de Fortuny. 

MODERNISME I NOUCENTISME 

Darrera d'elis, Rusii'lol i Casas afavoriren el moviment sim­
bolista del Modernisme, del 1890 al 191 O, dintre el qual tre­
ballaren Isidre Nonell i el jove Picasso de l'època blava i 
que donà els mosaics abstractes de Gaudi. 

Malllol a la Catalunya francesa, i Torres Garcia a l'espanyols, 
assenyalen l'arrencada del Noucentisme dominant del 191 O 
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SITUACJON DE LA PINTURA CATALANA 
EN EL PRINCJPADO 
LIMITES 

La pintura catalana moderna en el Principado, en torno a la 
capita/idad de Barcelona, es un fenómeno muy completo 
cuya evo/ución es e/ reflejo de la del núc/eo industrial y 
de la burguesla próspera que se desarrol/ó en esta pequeña 
zona del accidente mediterréneo, y adquirió vigor a fina/es 
del siglo XIX. 

El carécter mediterréneo, concreto, familiarizado con las for­
mas cercanas y la iluminación violenta, favorecia un sentida 
téctil de la pintura, en contraposición con el visualismo del 
lmpresionismo del núcleo de Paris. 

El carécter prop/o del arte de un país industrializado favo­
recla, por otro fado, un programa dialéctico, coloquiaf, un 
gusto por la pequeña obra blen hecha, en contraposición 
con la retórlca de la socledad feudal del núc/eo de Madrid. 

PROYECCION 

Si estas motlvaciones /e otorgaban personalidad, nada, en 
cambio, la aislaba. Poslblemente, el hecho de que una fron­
tera atravesara /as tlerras catalanes y dejara una parle de 
elias en Francis y otra en España, favoreció un pfanteamiento 
que no podia acaptar fronteras y que estaba decidldamente 
ablerto a una cultura Internacional. 

EL SIGLO XIX 

Cataluña, que habla dado la brillante pintura medieval visible 
en el Museo de Mont/ufch, atravesó unos siglos de deca­
dencla artlstica, como consecuencia de su decadencia po/1-
tica y económica, pero en la época romantica, la ace/eración 
del proceso de industrialización y de la conciencia pública, 
desembocó en el vasto fenómeno de la Renaixença que lnclu­
ye al mismo tiempo el reflorecimiento de la literatura en 
/engua catalana y de todas /as formas artlsticas, empezando 
por la pintura del Nazarenismo, presidida por Lorenzale y 
Espalter. La evolución social que trajo consigo la revolución 
liberal burguesa en toda Europa, originó la etapa del Rea­
lismo, con Mart/ Alsina, que evo/ucionó hasta el lluminismo 
de Fortuny. 

"MODERNISME" Y "NOUCENTISME" 

Tres el/os, Ruslñol y Casas favorecieron el movimiento sim­
bolista del Modernisme, desde 1890 a 1910, en el que tra­
bajaron Isidre None/1 y el joven Picasso de la época azul 
y que dfo los mosafoos abstractos de Gaudi. 

Mall/ol en la Cataluña francesa y Torres Garcia en la espa­
ñola, señalan el comienzo del Noucentisme, que domina desde 

al 1930, moviment ordenat i construct!vista: semblant al nova­
canto italià, on sobresortiren Sunyer 1 Gall. 

MIRó I L'AVANTGUARDA 

En oposició a ells sorgiren els rebels creador~ de I'A_vant­
guarda que aviat guanyaren un gran paper mternac1onal. 
El mé; important de tots fou sens dubte Joan M!r~. qu~ el 
1923 a escala mundial, obri la porta a la poss1bi11tat d una 
nova' pintura, després de la crisi del Dadà. En certa ma­
nera, Miró resumeix l 'aportació al món de la manera catalana 
de veure la realitat. 

El 1928 aparegué Salvador Dall amb el grup dels pintors 
surrealistes catalans, flanquejat per escultors com Juli Gon­
zàlez 1 el postcublsta Gargallo. Aquesta Avant?uarda, fou con­
temporània i aliada del moviment de renovac1ó de I arquitec­
tura emprès pel G.A.T.C.P.A.C. sota l'orientació de Josep-Liuis 
Sert entre el 1931 i el 1939. 

EL 1948 

Darrera el parèntesi de l'academicisme monum~ntali.sta .. la 
pintura vivent reprengué el 1948, amb dos fets s1gniflcat1US 
la creació del Saló d'Octubre, on es manifestà sobtadament 
l 'art dels qui tenien pels volts dels vint anys, amb una v?lun­
tat d'enllaçar amb l'avantguarda ~ ·a~an~ de la guerra, 1 I apa­
riCió de la revista " Dau al Set , msp~rada pel poeta Joan 
Brossa 1 editada per J. J. Tharrats, on ~s donaven a conè1xer 
aquells que havien de presidir l'evolució de la pmtura cata­
lana els anys següents. 

TAPIES 

D'aquest grup es destacà aviat Antoni Tàpies, que, el 1946. 
manipulava la matèria per ella mate1xa, el 1947 realitzava 
altes pastes paratleles a les de Dubuff_et i Fautrier i el 1954, 
darrera un parèntesi de pintura màg1ca, entrava de ple a 
l 'Informalisme, que aviat convertiria en tota una altra cosa. 

Amb el seu tractament de la matèria produiria una transfe­
rència de l 'home a la pasta, que es manifestaria amb el dra­
matisme humà del desgast, la ferida, l'esquerda, la. petjada, 
el lligall, el rascat, l 'escrostonament o l'estigmat1tzac1ó. 

A partir d'aquell moment, Tàpies ha seguit una evolució molt 
coherent per a dirigir-se cap a una art de les coses mlnimes 
i de la màxima economia, que reivindica les colors terroses i 

1910 a 1930, movimiento ordenada y constructivísta , pare­
c /do al novecento italiana, en el que sobresalleron Sunyer 
y Gall. 

MIRÓ Y LA VANGUARDIA 

En oposición a e//os, surgieron los rebeldes creadores de la 
vanguardia, que pronto desempe~aron un gran pape/ mterna­
cionaf. El mas importante tue sm duda Joan M"~· .. que en 
1923, 8 escala mundial, abrió /as puertas a la postblltda~ de 
una nueva pintura, después de la crisis del Dadà. En cterta 
forma Miró resume la aportaclón al mundo de fa manera 
catal;na de ver la reafidad. 

En 1928 apareció Salvador Dall, con el grupo de pintores 
surreallstas catalanes, 1/anqueado por escultores como Jult 
Gonzéfez y el post-cubista Gargalla. Esta Vang~ardla fue co~­
temporanea y allada al movimiento de renovactón_ de fa arqu -
tectura ifevado a cabo por el G.A.T.C.P.A.C., ba¡o la orienta­
ción de Josep-Llu/s Sert, entre 1931 Y 1939. 

EL 1948 

Tras e/ paréntesis del academícismo monumentafista, la pin­
ura víviente recomenzó en 1948 con dos hechos stgntficatt­
~os · la creación del Safón de Octubre, en donde se mantf~stó 
súb.ilamente el arte de /os que estaban a/rededor de /os vemte 
años con una voluntad de enlazar con la vanguardta de ~ntes 
de ¡~ guerra y aparición de la revtsta Dau al Set, msplfada 
por el poeta' Joan Brossa y editada por J. J. Tha~rats, en la 
que se dieron a conocer /os que tenian_ que . Pr~stdlf fa evo­
luclón de la pintura catalana en los anos stgUtentes 

TAPIES 

Dentro de este grupo, pronto se destacó Antom Tàpies, que 
en 1946 manipulaba la materia por sl mtsma, en 1947 realt­
zaba otros empastes paralelos a /os de Dubuffet y Fautner, 
y en 1954, tras un paréntesis de pintura magtca,, entraba de 
lleno en el lnformaiismo, que muy pronto converttrla en algo 
tota/mante distinta. 
Con su forma de tratar la materia, producirla una transferen­
cia del hombre al empaste, que se ma'.'ifestarla con el dra­
matlsmo humano del desgaste, la henda, la hen.didura, la 
huella, al figamiento, el rascada, el descanteramtento o la 
estlgmatización. 
A partir de aquef momento, Tàpies síguió una evofución _muy 
coherente para dlrigirse hacia un arte de las coses m/ntmas 
y de la maxima economia, que reivindica los colores tarro-
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grogues •. els elements més indigents. els objectes més menys­
preats, fms a arribar a convertir-se en una mena de profeta 
de l'Art Pobre, corrent que s'obre caml al món des del 1966. 

INFORMALISME 

~I costat de Tàpies cal citar Joan Ponç. que portà a l'extrem 
~.aspecte m~.glc 1 alhora la violència ofensiva de l'època del 
Dau ~I Se.t , amb un cult1u apassionat de les formes cruels, 

agress1ve~ 1 am~ una mena de fosforescència diabòlica capaç 
de prodUir u~a mtensa sensació de misteri. August Puig donà 
la seva versió personal de l'informalisme com a art de la 
taca de color. 

Entre el 1.955. i el 1958, darrera l'impacte de Tàpies, tota la 
jov~ntut p1ctònca de Catalunya s'incorporà en massa a l' infor­
malisme. La majoria dels pintors de la penúltima generació 
maduraren llavors. 

HI havia el sumptu~s tachlsta Tharrats, el colorista Muxart, 
Romà Vallès, espec1allsta en els blancs sobre blancs Carles 
~!anell, que introdul els "taladrats", Alcoy, especialista de 
I aridesa, Hern~ndez Piju~n, gestual i dramàtic, i Ràfols i 
Guinovart, destmats a ten~r un paper important més tard. 

LIRISME 

<?c:>m un~ Hnia marginal, hi ha hagut sempre a Catalunya un 
hnsm~ mt1m1sta de qualitat, representat en aquest moment 
pel. h1':ra~1sme. de .Brotat, la dicció popular de Ribera Bagur, 
la ~ron1a 1 la Simplicitat de Maria Girona o la senzilla ferocitat 
de Garcia Llort. 

NOU REALISME 

~ partir del 1963 es desenvolupa el fenomen del Nou Rea­
~rsme, ~asat prlncl~alment en l'experiència del Pop Art anglès 
I a':"eflcà però av1at carregat d'una forta intenció de crítica 
soc1al. El nou corrent pren amb preferència elements del llen­
guatge de l'art come~cial i dels mass media, de la publicitat, 
el c!nema, la senyaht,zació, la presentació de productes, el 
còm1c, etc., però no s acontenta de treure'n poesia nostàlgica 
a. la manera dels americans, sinó que en fa una arma agres­
Siva. 

S~scitat, en ~I seu sentit més polititzat, pels valencians al 
Prmcipat fou maugurat per Jordi Gall, que comença emprant 
alh~ra elements de collage i taques informallstes, abans de 
dedlcar:se a un metallenguatge fet de contrapunts entre dife­
rents Sistemes populars de comunicació visual. 

Amb ell 7a1 citar Sil~ia Gubern, que treballà en una direcció 
anàloga 1 ha evoluCionat cap a un automatisme deliberada­
ment pobre. 
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sos Y amari~los, los elementos mas indigentes, los objetos 
mas desprecrados, hasta llegar a convertirse en una especie 
de profeta del Arte Pobre, corriente que se abre camino en 
el mundo desde 1966. 

INFORMALISMO 

Al fado de Tàpies, hemos de citar a Joan Ponç, que 1/evó 
al ext.remo el aspecto magrco y al mismo tiempo fa violencia 
ofensrva de la época del Dau al Set, con un cultivo apasio­
nado de las formes crueles, agresivas y una especie de fos­
to_rescencia. diabóllca, capaz de producir una intensa sensa­
<?'ón de. mrsterio. August Puig dio su versión personal del 
1nformal1smo como el arte de Ja mancha de color. 
E':'tre 1955 Y 1958, t~as el i;npacto de Tàpies, toda la juventud 
P,ICtórica de Cala/una se mcorporó masivamente al informa­
lrsmo. La mayorla de los pintores de la penúltíma generaclón 
maduraran entonces. 
El suntuoso tachista Tharrats, el colorista Muxart Romà va­
llès, '?specialista en los blancos sobre blancos, ca~/es Planell, 
que mtrodu¡o.Jos taladrados, Alcoy, especialista de la aridez 
Hernandez Pltoan, gestual y dramatico, y Ràfols y Guinovart 
destinados a desempeñar mas tarde un pape/ importante. 

LIRISMO 

Como una fines marginal, ha exrstido siempre en Cataluña 
un lirismo intimista de calidad, representada en este mo­
m~nto por el hreratismo de Brotat, la dicción popular de 
Rrbera Bagur, la ironia y la s1mplicrdad de Maria Girona 0 fa 
sencilla ferocidad de Garcia Llort. 

NUEVO REALISMO 

~ partir de 1 g63. se. desarrolla el fenómeno del Nuevo Rea­
~lsmo, basada. prmcrpa/mente en la experiencia del Pop Ari. 
mg/és r amef/~ano, pero pronto cargado de luerte intención 
de eritrea socral. La nueva corriente adopta prelerentemente 
elem_entos del le~guaje del arte comercial y de fos mass 
~edta, de la publrcrdad, el cine, la señalización, la presenta­
Ción de productos, el comic, etc., pero no se conforma con 
e~traerles poesia nostalgica a la manera de los americanos, 
smo que hace de el/o un arma agresiva. 
Susc_itado, en su sent/do mas politizado, por los va/encianos, 
fue maugurado en el Principado por Jordi Gall que empezó 
~mplean~o al mrsmo tiempo elementos de collage y manchas 
mformalrstas, antes de dedicarse a un metaienguaje hecho de 
contrapuntes entre diversos sistemes populares de comum· 
cación visual. 

C~n é!, debemos mencionar a Si/via Gubern, que trabajó en 
dlfe_cc16n an8/oga y ha evolucionada hacia un automatismo 
delrberadamente pobre. 

Un altre aspecte del Nou Realisme, l'evocació lírica dels 
amb1ents socialment marginats, viscuts a la seva infantesa, 
va ésser tractat per Angel Jové, de Lleida, a l'etapa que 
coronà amb el seu llibre d'Homenatge a la flor de paret. Prop 
d'ell h1 havia el pintor de la temàtica mural de la barraca, 
Manuel Salamanca. 

SEMiòTICA 

El moviment susc1tat pels JOves ha trobat interessants cuiti· 
vadors que l'han portat a un gran desenvolupament teòric i 
tècnic molt apreciable entre els artistes procedents de l'època 
de l'Informalisme. Albert Ràfels Casamada experimenta, amb 
gust molt segur, sobre el tema del signe i de les sèries evo­
lutives I és el més tipic representant de la investigació se­
miòtica en pintura. Guinovart condueix aquest tipus de recer­
ca cap a la critica sociopolltica, amb un apassionament no 
solament temàtic, sinó també morfològic i cromàtic. D'altra 
banda, posa en crisi els lfmits del quadre i treballa en envi­
ronaments I assemblatges. 

També treballa sobre el signe, amb intenció critica, Grau 
Garriga, conegut particularment per les seves tapisseries. 

La semiòtica d'origen industrial preocupa Francesc Todó, 
que en dóna una versió llrica, i Carme Aguadé, que la redueix 
a un purisme molt rigorós. 

Sl Albert Porta practica l'evasió psicodèlica a les seves obres, 
exc1tables per llum negra, Llimós, Arranz-Bravo i Bertolozzi 
especulen sobre la morfologia comercial, en obres de sentit 
irònic com la decoració mural de la fàbrica Tipel, prop de 
Granollers. 

RECERCA VISUAL I ART POBRE 

Pocs cultiven la recerca visual geomètrica. Cal citar-hi Joan 
Claret, amb les seves formes transparents; Jordi Pericot, 
constructivista, un moment de Joaquim Llucià i les experièn­
cies òptiques cinètiques de Ramon Vinyes. 

Vora els llmits de l'art pobre cal citar els objectes pintats 
amb spray I els environaments de Jaume Xifra, els fotomun­
tatges de Joan Rabascall, les superfícies plenes de soldats 
de plàstic, d'Antoni Miralda, i les imatges de Garcia Severo. 

Entre l'art semiòtic I el pobre cal situar l'obra alhora poètica 
I contestatària de Joan Pere Viladecans. 

ALEXANDRE CIRICI PELLICER 

Otro aspecto del Nuevo Realisme, la evocación lirica de los 
ambientes socialmente marginados, vivrdos en su infancra, 
fue tratado por Angel Jové, de Lérida, en la etapa que coronó 
con su llbro de Homenatge a la flor de paret Junto a él se 
hallaba el pintor de la tematica mural de la barraca, Manuel 
Salamanca. 

SEM/OT/CA 

El movimiento suscitada por los ióvenes, ha encontrada inte­
resantes cultivadores que fe han dado un gran desarrollo 
teórico y técnrco, muy apreciable entre los artistes proes­
dentes de la época del informalisme. Albert Ràfols Casamada 
experimenta, con muy seguro gusto, sobre el tema del signo 
y de las series evolutives y es el mas tfpíco representants 
de la investigación semiótíca en pintura. Guinovart encamina 
esta típo de búsqueda hacia la critica sociopolftica, con un 
apasionamiento no só/o tematico sino también morfológico 
y cromatíco. Por otro fado, pone en crisis los limites del 
cuadro y traba/a en medios ambienta/es y con/untos. 

Trabaja tamblén sobre el signo, con intención critica, Grau 
Garriga, conocido especialmente por sus tapicerlas. 

La semrótica de origen industrial preocupa a Francesc Todó, 
que da su versión I/rica de ella, y a Carme Aguadé, que la 
reduce a un purismo muy riguroso. 

Mientras Albert Porta practica la evasión psicodélica en sus 
obras, excitables por luz negra, Uimós, Arranz-Bravo y Ber­
tolozzi especu/an sobre la morfologia comercial, en obres de 
sentido lrónico como fa decoración mural de la fabrica Tipel 
cerca de Granollers. 

BUSQUEDA VISUAL Y ARTE POBRE 

Pocos cultiven la búsqueda visual geométflca. Debemos citar 
entre ellos a Joan Claret, con sus formes transparentes, Jordi 
Pericot, constructivista, un momento de Joaquim Llucià, y las 
experíencías ópticas cinéticas de Ramón Vinyes. 

Junto a los limites del arte pobre, citaremos /os objetos pin­
tados con spray y los ambientes de Jaume Xifra, los fotomon­
ta/es de Joan Rabasca/1, /as superfícies llenas de soldados 
de pléstico de Antoni Mira/da y Tas imagenes de Garcfa 
Severa. 
Entre el arte semiótico y el pobre hemos de situar la obra 
al mlsmo tiempo poética y contestataris de Joan Pere Vila­
decans. 

ALEXANDRE CIR/CI PELL/CER 
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ANTONI TA PIES 

1923, Neix a Barcelona; 1943, Estudia a 
la Facultat de Dret; 1948, Fundador del 
grup " Dau al Set"; 1950, Primera expo­
sició a Galeries laietanes de Barcelona; 
Beca de l'Estat Francès per a formar-se a 
París; 1953, Marshall Field Art Gallery de 
Xicago; 1955, Sturegalleriet d'Estocolm; 
Premi de la República de Colòmbia a la 
111 Biennal Hispano-Americana de Barce­
lona; 1957, Premi Ussona de Milà; 1958, 
Premi de la Unesco de la Fundació David 
Bright de Los Angeles a la Biennal de 
Venècia ; Marta Jackson Gallery de Nova 
York; I Premi de l' Institut Carnegie de 
Pittsburg; 1959, Gas Gallery de Washing­
ton; 1960, Premi a la Biennal Internacional 
del Gravat, Tòquio; 1961, Gal. Stadler, a 
Paris; 1962, Museu Guggenheim de Nova 
York; Mural per a la Hochschule de 
St. Gallen; 1963, Premi de I"'Art Club" 
de Providence Rhode lsland, USA; 1964, 
Premi de la Fundació Guggenheim, Nova 
York: Invitat amb una sala especial a la 
gran Exposició Internacional "Documen­
ta 111" de Wassel, Alemanya; 1965, Gal. de 
Rudolf. Zwirnev. Colònia; 1966, Gal. Stad­
ler, París; Gran Premi de la VI Biennal de 
Menton; 1967, Gal. Maeght, Paris; Premi 
de la Biennal de Ljubljana, Iugoslàvia; 
1968, Exposicions antològiques a la Kunst­
verein de Hamburg I de Colònia; 1969, 
Gal. Maeght. Paris; 1970, Gal. del l'Arieta, 
Milà; 1971 , Gal. Maeght, Zuric. 

1923, Nace en Barcelona; 1943, Estudia en 
la Facultad de Derecho; 1948, Fundador 
del grupo "Dau al Set"; 1950, Primera ex­
poslción en las Galer/as Layetanas de 
Barcelona; Beca del Estado Francés para 
formarse en Paris; 1953, Marshall Fiefd 
Art Gal/ery de Chicago; 1955, Sturegal/e­
riet de Estocolmo; Premio de fa República 
de Cofombia a fa lli Bienal Hispano-Ame­
ricana de Barcelona; 1957, Premio Ussone 
de Mllan; 1958, Premio de la Unesco de 
la Fundaclón David Bright de Los Ange· 
les a las Blenat de Venecia; Marta Jack­
son Gal/ery de Nueva York; I Premio del 
lnstltuto Carnegie de Pittsburg; 1959, Gas 
Gallery de Washington; 1960, Premio a la 
Bienal lnetrnacional del Grabado, Tokto: 
1961, Galerfa Stadfer, en Paris; 1962, Mu· 
seo Guggenheim de Nueva York; Mural 
para la Hochschule de St. Gallen; 1963, 
Premio del "Art Club" de Providence Rho­
de lsland, USA; 1964, Premio de la Fun­
dación Guggenheim, Nueva York; lnvltado 
con safa especial en la gran Exposictón 
Internacional "Documenta 111" de Wassel. 
Alemania; 1965, Gal. de Rudolf. Zwirnev. 
Colon/a; 1966, Gal. Stadler, Paris; Gran 
Premio de la VI Bienal de Menton: 1967. 
Gal. Maeght, Paris; Premio de la Bienal 
de Ljubl}ana, Yugoslavia; 1968, Exposicio­
nes antológicas en la Kunstverein de Ham­
burgo y de Cotonia; 1969, Gal. Maeght. 
Paris; 1970, Gal. de /'Ariete, Milan; 1971, 
Gaf. Maeght. Zurich. 
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JOAN PONÇ 

Neix a Barcelona el 1927. 

1942. Estudis amb el pintor Ramon Ro­
gent: 1946, 1.• exposició personal a la 
"Sala Arte'', Bilbao. (És la primera expo­
sició de la postguerra espanyola en què 
és presentada una pintura amb esperit 
innovador); 1947, Funda la revista "Dau al 
Set" amb Joan Brossa i Antoni Tàpies; 
1948, Exposició personal al Club 49, Bar­
celona; Participa en l'exposició homenatge 
a Paul Klee, Berna; 1949, Exposició perso­
nal a les Galeries Laietanes, Barcelona; 
1950, Exposició personal a la Sala Carall, 
Barcelona; Exposició coHectiva, Florència; 
Edició d'un àlbum de fotograf ies; 1953, 
Marxa al Brasil; 1954, Exposició collectiva 
a Bahia; Exposició al Museu d'Art Modern 
de Sào Paulo (43 dibuixos sobre Toros, 
adquirits pel Museu mateix); 1956, Segona 
exposició (Museu Art Modern, Sào Paulo); 
1957. Funda a Sac Paulo l'atelier !'"Es­
pai"; 1962, Torna a Espanya; 1964, Expo­
sició retrospectiva a la Galeria René Mé­
tras, Barcelona; 1965, Exposició personal 
a la Galeria Olaf Hudtwalcker, Frankfurt 
am Main. Gran Premi Internacional a 
la Biennal VIII, realitzada a Siio Paulo; 
1966, Exposició: "3 artistes seleccionats 
a la VIII Biennal", realitzada al Museu 
d'Art Modern de Rio de Janeiro; 1966, 
Exposició personal a la Galeria Staempfli 
de Nova York; 1967, Exposició collectiva 
a Nova York, juntament amb Delvaux, Ber­
toia, etc; Exposició cotlectiva del gravat 
espanyol, a Bonn; Participació a la Fira 
Internacional del Llibre, Frankfurt; ltlustra­
ció del llibre "La Metamorfosi" de Kafka, 
amb 27 gravats, Galerie Orangerle, Colò­
nia; Exposició "Pintura Catalana" al Mu­
seu Picasso, Anlibes; 1968, Exposició 
personal al Rheinisches Museum de 
Bonn; Exposició personal Galeria Staem­
phli; Obres al Museu d'Art Modern de 
Sao Paulo, Museu d'Arts Gràfiques de Pa­
ris; Museu Tei-Aviv, i coHecclons parti­
culars: 1971, Exposlc1ó Galeria Hachette, 
Londres. 

Nace en Barcelona en 1927. 

1942, Estudies con el pintor Ramón Ro­
gent; 1946, 1.• exposlción personal en 
"Sa/a Arte" Bilbao (es la primera exposl­
ción de Ja post-guerra española en la que 
se presenta una pintura con esplritu inno­
vador); 1947, Funda la revista uoau al 
Set" con Joan Brossa y Antoni Tàpies, 
1948, Exposición personal en Club 49, 
Barcelona; Participa en la exposición ho­
mena/e a Paul Klee, Bema; 1949, Exposi­
clón personal en Gal. Layetanas, Barcelo­
na; 1950, Exposlción personal en Sa/a Ca­
ralt, Barcelona; Exposición colectiva, Flo­
rencla; Edlclón de un album de fotogra­
fies; 1953, Marcha al Brasil; 1954, Expo­
slción colectlva en Bah/a; Exposición en 
el Museo de Arte Moderna de Sao Paulo 
(43 dlbuJos sobre Toros, adquirides por el 
prop/o Museo); 1956, Segunda exposición 
(Museo Arte Moderna, Sao Paulo); 1957, 
Funda en Sao Paulo el atelier /'"Espai" ; 
1962, Vuelve a España; 1964, Exposiclón 
retrospectiva en Gal. René Métras, Barce­
lona; 1965, Exposición personal en Gal/e­
ria Olaf Hudtwalcker, Frankfurt Maln; Gran 
Premio Internacional en la Blens/ VIII, rea­
llzada en Sào Paulo; 1966, Exposición 
"3 artistas seleccionades en la VIII Ble­
nat", realizada en el Museo de Arte Mo­
derna de Rlo de Janeiro; 1966, Exposi­
clón personal en Gal. Staempfli de Nue­
va York; 1967, Exposición colectiva en 
Nuava York, /unto con De/vaux, Ser­
toia, etc.; Exposición colectiva del graba­
do español, en Bonn; Participación en la 
Feria Internacional del Ubro, Frankfurt 
llustración del libro "La Metamorfosis", de 
Kafka, con 27 grabados, Gal. Orangerie, 
Co/onia; Exposiclón "Pintura Catalana" en 
el Museo Picasso, Antibes; 1968, Exposi­
ción personal de Rheinisches Museum de 
Bonn; Exposición personal Gal. Staem­
phli; Obras en el Museo de Arte Moderna 
de Siio Paulo, Museo de Artes Graficas de 
Paris; Museo Tei-Avlv y colecclones par­
t/culares; 1971, Exposición Gal. Hachette, 
Londres. 
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ALBERT 
RAFOLS CASAMADA 

Neix a Barcelona. Inicia els estudis d'ar­
quitectura, que abandona l'any 1947 per 
dedicar-se exclusivament a la pintura. El 
1946, exposa per primera vegada a Bar­
celona amb el grup "Els Vuit" i l'any se­
güent fa la seva primera exposició indi­
vidual a Barcelona. 

El 1950 obté una bossa del Govern Fran­
cès i es trasllada a Paris, on pinta i estu­
dia fins al 1954. L'any 1951 obté el premi 
de gravat "Rosa Vera" i el 1959 la "Me­
dalla Ramon Rogent", als Premis de Maig. 
Concorre al Saló d'Octubre des de la 
seva fundació (1948) i és societari-funda­
dor del Saló de Maig (1957), al qual par­
ticipa amb regularitat. 

A partir del 1950 fa nombroses exposi­
clons Individuals a Barcelona, Madrid, 
Santander, Lleida, Bilbao i Buenos Aires. 

Participa amb les seves obres a gran 
nombre de manifestacions artlstlques in­
ternacionals i nacionals. Entre altres: Bien­
nal de Sào Paulo, Brasil; Pittsburg lnter­
national, Carnegie Instituta, Pittsburg, USA; 
"36 peintres espagnols", Malson de ta 
Pensée Française, Paris; "El Arte y la 
Paz". Museo de Arte Contemporéneo, Bar­
celona; '"Arte Español Contemporaneo", 
BrusseHes, Helsinki, Berlin, Bonn, Munic; 
'"Junge Spanische Malar", Basilea; "Espa­
ço e Còr", Rio de Janeiro, Si!o Paulo; "Es­
pac lo y Color". Montevideo, Santiago de 
Xile, Bogotà, Buenos Aires; "Salon des 
Réalités Nouvelles", Paris; Biennal de 
Menton: "MAN", Barcelona; "Hedendaagse 
Spaanse Kunst", Museum Boymans, Rot­
tardam; "10 Fran Barcelona och Valen­
cia", Museus de Norrkoplng, Orebro, Lin­
koping, Eskilstuna, Karlstad I Jonkoping, 
Suècia; "5 Artistes Catalans", Val I 30, 
València; "Once Artistas Catalanes", Ma­
drid; "Art de la 2.' Meitat del Segle XX", 
Tarragona, Reus, Girona; "Tapisseria Ac­
tual", Reus; "Artistes ancians bourslers 
du Gouvernement França ls", Barcelona. 
Ha realitzat també vidrieres, tapissos I de­
coracions per a teatre. 

Director d'EINA, Escola de Disseny. 
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Nace en Barcelona. Empieza a estudiar 
Arquitectura pero fo abandona en 1947 
para dedicarse excfusivamente a fa pm­
fura. En 1946, expone por primera vez en 
Barcelona con el grupo "Els Vult" y el 
año siguiente reafiza su primera exposi­
ción individual en Barcelona. 

En 1950 obtiene una beca del Gobierno 
francés y se trasfada a Paris, donde pinta 
y estudia hasta 1954. En el año 1951, ob­
tiene el Premio de Grabado "Rosa Vera" 
y en 1959 la "Medalla Ramón Rogent", en 
/os Premios de Mayo. Participa en el Sa­
lón de Octubre desde su fundaclón (1948) 
y es socio-fundador del Salón de Mayo 
(1957), al cua/ participa con regufarldad. 

A partir de 1950, reafiza numerosas expo­
slciones individua/es en Barcelona, Ma­
drid, Santander, Lérida, Bilbao y Buenos 
Aires. 

Participa con sus obras en gran número 
de manifestaciones artlsticas internaciona­
fes y nacionales. Entre otras: Blenal de 
Sào Paulo, Brasil; Pittsburg lnternationaf, 
Carnegie lnstitute, Pittsburg, USA; .. 36 
Peintres Espagnofs", Mai son de la Pensée 
Française. Paris; "El Arte y la Paz", Mu­
seo de Arte Contemporaneo, Barcelona; 
"Arte Español Contemporaneo", Bruselas, 
Hefsinki, Berlin, Bonn, Munich; "Junge 
Spanische Ma/er", Basilea; "Espaço e 
Cor·•, Rio de Janeiro, Sào Paulo; "Espa­
cio y Color', Montevideo, Santiago de 
Chile, Bagota, Buenos Aires; "Sa/on des 
Réafités Nouvelles", Paris; Bienaf de Men­
ton; "MAN" Barcelona; "Hedendaagse 
S pa anse Kunsf', Museum Boymans, Rot­
tardam; "10 F ran Barcelona och Valencia". 
museos de Norrkoping, Orebro, Línkoplng, 
Eskilstuna, Karlstad y Jonkóping, Suec/a; 
"5 Artistas Catalanes'', Val I 30, Valencla; 
"Once Artistes Catalanes", Madrid; "Art 
de la 2.• Meitat del Segle XX", Tarrago­
na, Reus, Gerona,· "T aplsserla Actual", 
Reus; "Artistes anc/ens boursiers du Gou­
vernement Français", Barcelona. Ha reall­
zado también vidrieras, tapices y decora­
dos para el teatro. 

Director de EINA, Escue/a de Diseño. 



JOSEP GUINOVART 

Neix a Barcelona el 1927. Pintor de parets. 
Estudia a l'Escola d'Arts i Oficis de Bar­
celona. En 1952 obté una beca de l'Estat 
francès per a estudiar a Paris. 

EXPOSICIONS INDIVIDUALS 

1948, Gal. Syra, Barcelona; 1953, Sala 
Carall, Barcelona; 1954, Institut Francès, 
Barcelona; 1955, Sala Biosca, Madrid; 
1958, Madrid; 1963, Gal. Número de Roma, 
Milà i Florència; Buenos Aires; 1964, Gal. 
Sur. Santander; 1965, Ateneu de Madrid, 
René Métras de Barcelona, Gal. Grises de 
Bilbao, Cercle de l'Amistat de Còrdova I 
Casa de la Cultura de Màlaga; 1966, Nova 
Gal. Palma de Mallorca; 1967. Gal. Nau, 
Barcelona; 1969, Sòria, Burgos; 1970, René 
Métras, Barcelona; Juana Mordó, Madrid; 
Gal. Mikeldi, Bilbao; 1971, Retrospectiva 
Gal. Petaires, Palma de Mallorca. 

EXPOSICIONS COL·LECTIVES 

1950, Triennal de Milà; 1951 i 1952, Saló 
dels Onze, Madrid; 1951, Biennal Hispano 
Americana: 1952, 1958, 1962, Biennal de 
Venècia; 1955; Biennal Alexandria; 1957, 
Biennal Siio Paulo; 1967, Biennal Tòquio, 
1968 i 1969, Realités Nouvelles, Paris: 
1964, 1965, 1966, 1968, 1970 I 1971, MAN, 
Barcelona. 

Nace en Barcelona en 1927. Pintor de bro­
chagorda. Estudia en la Escue/a de Artes 
y Oficios de Barcelona. En 1952 obtiene 
una beca del Estado francés para estu· 
diar en Paris. 

EXPOS/CIONES INOIVIDUALES 

1948, Gal. Syra, Barcelona; 1953, Sala 
Carall, Barcelona; 1954, Instituta Francés. 
Barcelona; 1955, Sala Biosca, Madrid; 
1958, Madrid; 1963, Gal. Número de Roma. 
Mifén y Florencia; Buenos Aires; 1964, 
Gal. Sur, Santander; 1965, Ateneo de Ma­
drid, René Métras de Barcelona, Gal. Gri· 
ses de Bilbao, Cfrculo de la Amistad de 
Córdoba y Casa de la Cultura de Mala· 
ga; 1966, Nova Gal. Palma de Maflorca: 
1967, Gal. Nau, Barcelona; 1969, Soria, 
Burgos; 1970, René Métras, Barcelona: 
Juana Mordó, Madrid; Gal. Mikeldi, Bilbao: 
1971, Retrospectiva Gal. Pe/aires, Palma 
de Mallorca. 

EXPOSICIONES COLECTIVAS 

1950, Trienal de Milan; 1951 y 1952, Sa/ón 
de los Once, Madrid; 1951, Bienal Hts· 
pano Americana; 1952, 1958, 1962, Bienal 
de Venecia; 1955, Biena/ A/ejandria; 1957. 
Bienal Sào Paulo; 1967, Bienal Tokio: 
1968 y 1969, Realités Nouvefles, Paris; 
1964, 1965, 1966, 1968, 1970 y 1971, MAN, 
Barcelona. 
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EL ARTE EN MADRID 
Hace muy pocos años, un resumen como el que este epl­
grafe promete hubiera sido muy fàcil : hubiera bastado refe­
rir la lucha, en el seno de la vanguardia, por la imposiclón 
del aformalismo y, en contraposición a ella, la batalla defen­
siva de las fuerzas de una cierta normatividad formal. Sl el 
resumen que aqul se exige hubiese sido anterior aún al 
uempo aformalista, las facilidades serian aún mayores. En­
tonces, hace poco màs de veinte años. se luchaba y se 
polemizaba nada mas que por el derecho a vivir de la van­

uardla, porque se le concediese una mínima acta de reco-
nocimiento ... Un panorama-resumen del arte en un lugar y un 
tiempo dado es tanto més fàcil cuanto mas definidas estén 
las metas que los protagonistas de ese arte pretenden alcan­
zar. Hoy por hoy el panorama ha cambiado por completo. 
Las asplraciones ya no son tan discernibles. "La vanguardla". 
que antes buscaba un lugar en el escalafón, ha llegado al 
poder. El aformalísmo alcanzó sus objetivos y hoy està abso­
tutamente dlluido en la pintura. No parece que hoy se dibuje 
un horlzonte claro hacia el cual se encaminen los nuevos 
pasos de la pintura y desde el cual pueda trazarse un pano­
rama. Porque, al fin y al cabo, a la realidad de una pintura 
- de un arte en general- la definen mas sus aspiraclones 
que sus reallzaclones ; mas sus problemas que sus solucio­
nes. Es clerto, no està clarificado suficientemente ese hori­
zonte de opciones hacia el cual se dirige nuestra pintura. 

Y sin embargo ... 

Y sin embargo, nuestra pintura -la pintura en general-, hoy 
como siempre tiene una meta y una aspiración. No se puede 
vivir en el sano de la historia sin quedar de alguna manera 
contaminada por ella. ¿Qué asplración, qué meta? Hay que 
leer entre lineas. Hay que desbrozar, de las aspiraciones 
1nmedlatas, lo que constituye una meta lejana. La historia del 
arte busca subterfugios para realizarse y, con frecuencia, la 
realldad del arte actúa sin permiso del artista. 

Me asalta una duda. Eso que pretendo señalar como una 
meta de nuestras vanguardias ... ¿es especifico de Madrid o. 
por lo menos. de esa porción geogràfica-cultural que tlene 
a Madrid como centro? No, evidentemente. Pero eso es lo 
que pasa aqul también. Como en cualquier lugar del mundo. 
¿Pero qué es lo que pasa? ¿Qué es lo que se dibuja en ese 
panorama? 

La vieja y ya casi maloliente polèmica entre abstracclón y 
representación quedó resuelta, gracias a la slntesis de todo 
ello en un concepto mas amplio que se llama "realidad". 

Los remembrantes del figuratlvismo pueden seguir haciéndose 
la llusión de que ellos ganaron flnalmente la batalla gracias 
a lo que ellos llaman "fracaso de la abstracción" : ¡Como si 
un movlmiento hubiese fracasado cuando es históricamente 
rebasadol La lucha entre forma e informa tamblén ha sldo 
slntetlzada en otro concepto, nuevo y antiguo al mismo llam­
po, llamado "la pintura" . Pero es evidente que en la silua­
ción presente se dlbujan dos formas de despertar que, a 
primera vista, se diria como dos resurrecciones: la represen-

tatividad y la forma mas o menos geomètrica. Para definir 
esas actitudes se usa apresuradamente la palabra neo en 
cualquiera de sus acepciones. Està bien, pero no basta. 
Lo que yo creo que se dibuja en la nueva pintura es el 
naclmiento de una nueva moral. ¿Nuava? ¿Es que la moral 
ha estado alguna vez ligada a la pintura? Tengo que decirlo 
apresuradamente, pero yo creo que la situación es esta. Los 
artlstas actuales saben contestar, mas o menos, a esta pre­
gunta: ¿Por qué el arte? Su respuesta se refiere a la inter­
pretación de la historia que ellos mismos estan viviendo. 
Ahora se trata de contestar a esta otra pregunta: ¿Para qué 
el arte? No importa que la historia del arte tenga ya, desde 
siempre. contestada a esa pregunta. No importa. Ellos, los 
artistas, ya no quieren una respuesta histórica. Quieren dar 
su respuesta personal. Es decir, quieren ser responsables: 
no quleren que el arte hable sin permiso de ellos; quieren 
hablar ellos. 
Y para eso usan de todos los recursos disponibles. Y de ah!, 
por ejemplo, el " Pop" en todas sus formas. Yo podria hablar 
de las pecullares formas del "pop" aquf. Pero prefiero ver 
las cosas desde ese otro angulo, porque no se traia sólo de 
ese idioma. ¿Y el "op" ? El "Op" , si bien se lo mira, tamblén 
obedece a la misma nueva moral. El "op" se inscribe en un 
contexto general de ideaciones. según las cuales cualquier 
forma mas o menos geomètrica ha dejado de ser "Ideal". 
El "cuadrado" ya no es perfecto: es empfrico. Y concreto. 

Y bien, esa " reforma" es la que hoy se vive en Madrid como 
en cualquler lugar del mundo. El telón de fondo de esa 
reforma es el que, aun cuando no se lo advierta, define todas 
las situaciones. Ya se vera claro en su momento. 
Entre tanto, esos cuatro artistas que. en esa exposición, 
llevan la representación de " lo que pasa aqul", por una rara 
coincidencia no buscada. participan al mlsmo tiempo del 
"anciant regime" formal y del nuevo orden conceptual. Todos 
ellos. de una manera o de otra, participaron en el movimiento 
aformalista desde sus momentos polémicos. Pero ni siquiera 
entonces dejaron de tener una intención: Manolo Mlllares 
fue siempre, directamente, un moralista. Si con sus "ho­
múnculos" contribula a destruir la antigua imagen de la 
belleza es porque ésta. como dije en una ocasión, le parecla 
"colaboracionista". Antonio Saura -que nu nc a quiso dejarse 
alar por la ligadura mltica de la abstracción ni por la de su 
contraria-. al elaborar en su obra una especie de "Theologia 
diabolls" lo que pretendla era echar los cimientos de una 
nueva moral. Moral, incluso civil , que se empieza a ver en la 
obra de Lucio incluso desde sus primeras obras. En cuanto a 
Canogar, que siempre fue un pintor de facultades algo ollm­
plcas, la transformación de su pintura no puede expllcarse 
por otra cosa que por la necesldad de darle un contenldo 
a sus reallzaciones. Siento mucho llamarle a todo eso "una 
nu eva moral". Pe ro eso es lo que hay. Sl suen a mal, si huele 
a viejo, detras de la palabra "moral" pueden ustedes añadlr 
una nueva palabra: "civil " . Pero seguiria pareciendo bastante 
vleja la definición. 

JOSE M.• MORENO GALVAN 
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RAFAEL CANOGAR 

Rafael Canogar nace en Toledo en 1935. 
A partir de 1949 se dedica totalmente a 
la pintura y en 1952 participa en la expo­
sición colecliva de la Galeria Xagra, en 
Madrid. En 1955 expone sus primeras pin­
turas no figurativas en la Galeria Fernan­
do Fe de Madrid 

En 1957 funda el grupo " El Paso", en co­
laboración con otros pintores y escultores. 
En 1965-66 es invitado como profesor vi­
sitante al "Mills College" de Oakland, 
USA, y en 1969 es lnvltado a participar 
en el Tamarini Workshop, Los Angeles. 

EXPOSICIONES PERSONALES 

1954, Gal. Atlamira, Madrid ; 1955, Galeria 
Fernando Fe, Madrid; 1956, Gal. Arnaud, 
Paris; Gal. Número, Florencia ; 1959, Ga­
leria Blu, Milan ; Gal. L'Aitlco, Roma: 1960, 
Gal. Aujourd 'hui, Bruselas: 1961 , Gal. L'At­
tico, Roma; Gal. Rive Gauche, Paris: 1962, 
Gal. Anne Abels, Colonia; Gal. 11 Cancello, 
Bolonia; 1963, Gal. Rive Gauche, París. 
Gal. Biosca, Madrid; 1964, Gal. L'Attico, 
Roma; 1965, Gal. Juana Mordó, Madrid; 
1966, Mills College Art Gallery, Oakland, 
Californis; The Young Memorial Museum, 
San Francisco; Gal. 3, Pescara. ltalia; Sala 
Común del Palac•o Constanzí, Trieste. 
1967, Bertha Schaefer Gallery, New York · 
1968, Gal. Grises, Bilbao; Gal. Juana Mor­
dó, Madrid; 1969, Silvan Simone Gallery 
Los Angeles; Deson-Zaks Gallery, Chicago; 
Gal. Senior, Roma; Gal. Wlthofs, Bruselas; 
Gal. Sanluca, Bolonia; 1970, Gal. Klang, 
Colonia: Gal. Poll, Berlin. 

OBRAS EN LOS MUSEOS 

Carnegie lnstitute, Pittsburg ; Museo de 
Arte Contemporaneo, Barcelona; Museo de 
Arte Contemporéneo, Madrid ; Haags Ge­
meent Museum, La Haya; Konstmuseum, 
Goteborg; Museo de Arte Moderno, New 
York; Museo de Arte Contemporaneo, 
Skopje, Yugoeslavla. 
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MANOLO MILLARES 

1926, Nace en Las Palmas (Gran Canaris). 

1957, Miembro fundador de El Paso. Ma­

drid; 1964, Premio de la Crítica en The 

3rd. lnternational Young Artists Exhibilion. 

Tokio; Representada por Pierre Matisse 

Gallery, New York, Gal. Juana Mordó, Ma­

drid, y Gal. Messine, Paris. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1945, 1947, 1948, El Museo Canarlo, Las 

Palmas; 1951,1954, 1955, 1957, 1962, 1963, 

Madrid; 1951, 1953, 1966, Barcelona; 1957, 

Sêo Paulo; 1960, Gal. Daniel Cordler, Frank­

furt-Maln; 1960, 1965, Pierre Matisse Galle­

ry, New York; 1961, Gal. Daniel Cordier. 

Paris; 1962, Gal. Aujourd'hui, Bruxelles 

1963, Gal. Odyssia, Roma; 1964, Gal. Lati­

na. Stockholm; 1964, Museo de Arte Mo­

derna, Buenos Aires; 1965, Museu de Arte 

Moderna, Alo de Janeiro; 1965, Gal. Divul­

gaçao, Lisboa, 1966. Gal. Buchholz, Mim­

chen· 1967, 1970, Gal. Juana Mordó, Ma­

drid; 1967, Museo Municipal, Tenerife: 

1967, Gal. Sur, Santander; 1968, Galerie 

Buchholz. München; 1971, Gal. Messine, 

Paris. 



LUCIO MUÑOZ 

1929, Estudia en Madrid, Escuela de Be­
llas Artes de San Fernando. 1949-1954, 
Disclpulo del poeta Eduardo Chlcharro. 

EXPOSICIONES PERSONALES 

1955, Dirección General de Bellas Arles, 
Madrid. - 1955, Gal. Dintel, Santander. -
1957, Gal. Fernando Fe, Madrid. - 1958, 
Ateneo, Madrid. - 1960, Gal. NebH, Ma­
drid. - 1961 , Joachim Gallery, Chicago. 
1961-1962, Galeria Bonlno, Buenos Aires. 
1961, Gal. Biosca, Madrid. - 1963-1966-
1971, Staempfli Gallery, New York. -
1964, Gal. Juana Mordó, Madrid. - 1964, 
Kunstkablnett, Frankfurt. - 1964, Gal. Mu­
ller, Winterthur. - 1965, Gal. la Pasarela, 
Sevilla. - 1965, Museo de Bellas Artes 
de Bilbao. - 1964, Gal. Gravure, Lisboa. 
1966, Kunstkabinett, Frankfurt. - 1966, 
Gal. Grises, Bilbao. - 1967, Gal. Buch­
holz, Munich. - 1967, Juana Mordó, Ma­
drid. - 1967, Frankfurter Kunstkablnett, 
Frankfurt. - 1967, Casa de las Américas, 
La Habana, Cuba. - 1968, Nart y Dipu­
tación, Zaragoza. - 1968, Mainel, Burgos. 
1968, Castilla, Valladolid. - 1969, Céspe­
des, Córdoba. - 1969, San Eloy, Sala­
manca. - 1969, Val I 30, Valencia. -
1970, Juana Mordó, Madrid. 
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MUSEOS EN QUE FIGURAN SUS OBRAS 

Tale Gallery, Londres 

Stedelijk Museum, Amsterdam 

Haage Gemeentemuseum, La Haya 

Nasjonalgallerlet, Oslo 

Museo de Arte Contemporaneo, Madrid 

Museo de Goteborg 

Museum des XX jahrhunderts, Viena 

Musée de Leverkusen 

Museo de Bellas Arles de Buenos Aires 

Museo de la Universidad de Massachussets 

Museo de Nueva Orleans 

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires 

Museo de Arte Abstracto de Cuenca 

Museo de Bellas Artes de Bilbao 

Musée de Winterthur 

Bergeau-Museum, Dortmund. 
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ANTONIO SAURA 

Nace en 1930 en Huesca. Vive en Paris y 
Cuenca. 

97 





LA POLITITZACIO 
DE LA PINTURA VALENCIANA 

UNA MEDITACió PERSONAL 

Una sèrie de factors circumstancials han contribuït als èxits 
recents de l'avantguarda valenciana. 

El primer, la Ingenuïtat de les actituds de partida. Per a 
comprendre-la cal haver conegut els problemes que es pre­
~entaven a un cert sector de l'art valencià al començament 
dels anys 60. 

El 57, a un crltic local, Aguilera Cerni, se li va acudir la idea 
de crear un "moviment d'avantguarda" a València; el fet 
que hauria de viure en una societat semi-pre-industrial i d'un 
provincianisme cultural ben ostensible no semblà preocu­
par-lo. La mà d'obra no era diffcll de trobar; per una sèrie 
de circumstàncies històriques, que ara no vénen al cas, a la 
ciutat de València hi ha, des de fa prou temps, una notable 
abundància d'operaris del pinzell artfstlc. Aixf, uns quants 
pintors joves de formació acadèmlco-sorollista, que navega­
ven sota l'oríentació llunyana d'un postcubisme intimista "éco­
le de Paris", o sota l'orientació més pròxima d'un postcubisme 
neonoucentista. es van veure convertits de sobte, gràcies als 
contactes italians del crltic promotor, en uns avantguardistes: 
o lnformalistes matèries o "normativlstes" (normativisme volia 
dir una mena de versió, ambigua i mal informada, del cons­
tructivisme, l'art concret, Labra, Palazuelo, etc.). L'aggiorna­
mento es mostrava carregat de bones intencions ètico-polfti­
ques: la salvació del país per la modernilzació cultural. 

Entre el 60 i el 62, el grup va arribar a temps de prendre el 
tren de l'èxit internacional de l'informalisme espanyol. El con­
tacte amb la reali tat de les avantguardes internacionals potser 
va desorientar un poc els seus membres, però la cosa podia 
no haver estat greu si no hagués passat el que va passar: 
la crisi de tota t'avantguarda europea. Et tren espanyol va 
descarrilar: alll on trobaren una certa base social (Barcelona 
o Madrid), els viatgers pogueren mantemr-se, agrupats, com 
a ceretes nostàlgics d'avantguardistes provincians. Però a 
València, una ciutat sense galeries, sense cofleccionistes, 
sense més publicacions que una premsa diària hostil... què 
podien fer? Es quedaren sols, amb les bones intencions ètico­
polftiques. 

Jo podria donar testimoni personal del que han hagut de 
patir alguns amics meus, antics membres del grup Parpalló, 
en quedar-se a València. El que no es podia fer era clar: 
1) no es podia fer informalisme {naturalment); 2) no es podia 
fer realisme socialista (de ganes, de vegades, no en falta­
ven); 3) no es podia fer nova figuració (o potser si; però no 
hauria hagut de ser el mateix que tornar a fer informalisme, i 
com evitar-ho?; 4) gairebé tots temptaven de fer expressio-
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LA POLITIZACION 
DE LA PINTURA VALENCIANA 

UNA ME DIT AC/ON PERSONAL 

Una serie de factores circunstanciales han contrlbuido a los 
reclentes éxitos de la vanguardia valenciana. 

Pr/mero, la ingenuidad de las actitudes de partida. Para com­
prenderla es necesario haber conocldo los problemes que se 
presentaban a cierto sector del arte valenciana al comienzo 
de fos años 60. 

En el 57, a un crittco local, Aguilera Cerni, se /e ocurrló la 
idea de crear un "movimiento de vanguardta~ en Valencia, 
el hecho de que tuvlera que vivtr en una sociedad semi-pur­
industrial y de un provincianismo cultural bien ostensible, no 
pareció preocupar/e. La mano de obra no era difícil de con­
seguir; debido a una serie de c/rcunstancias hlstóricas que 
no vienen al caso, en la ciudad de Valencia existe, desde 
haca liempo, una notable abundancia de operar/os del pince/ 
artlslico. As/ pues, unos cuantos pintores jóvenes de lorma­
ción académlco-soro/llsta. que navegaban baio ta orientación 
leiana de un post-cubismo Intimista "école de Paris", o ba/o 
la orientación mas pròxima de un post-cubismo neo-nove­
centista, se vieron convertidos súbitamente, gracias a los 
contactos italianos del critico promotor, en vanguardistas, o 
lnformallstas matéricos, o "normativistas" (normativismo que­
ria decir una especie de versión ambigua y mal informada, 
del constructtvismo, el arte concreto, Labra, Pa/azue/o, etc.). 
El "aggiornamento" se mostraba cargado de buenas inten­
cíones ético-políticas: la salvación del Pals mediante ta mo­
dernlzación cultural. 

Entre el 60 y el 62, el grupo llegó a tiempo para coger el 
tren del éxito internacional del lnformallsmo español. El con­
tacto con la realidad de las vanguardias internacionales, quiza 
desorlentó un poco a sus miembros, pero la cosa podia no 
haber sido grave, si no hubiera pasado lo que pasó: la crisis 
de toda la vanguardia europea. Et tren español descarriló 
en /os silios donde encontraran una cierta base social (Bar­
celona o Madrid), tos viajeros pudieron mantenerse agrupa­
dos, como círculos nostalgicos de vanguardistas provincia­
nos Pero en Valencia, una ciudad sm galer/as, sin coleccio­
nistas, sin mas publicaciones que una prensa diaria hostil .. 
¿qué podian hacer? Se quedaron solos, con las buenas inten­
ciones ético-po/iticas. 

Yo podria dar testimonio personal de lo que han tenido que 
sufrir algunos de mis amlgos, antiguos miembros del grupo 
Parpalló, al quedarse en Valencla. Lo que no podia hacerse 
estaba claro: 1) No se podia hacer ínformallsmo (natural­
mante); 2) No se podia hacer realismo socialista (las ganas, 
a veces, no faltaban}; 3) No se podia hacer nueva figuración 
(o quizas sí; pero no hubiera ten/do que ser lo mísmo que 
volvar a hacer informa/ismo, ¿y cómo evitar/o?); 4) Casi todos 

nisme, tots admiraven -després de renegar Wols. Pollock, 
Burri i, sobretot, Fautrier- amb enveja Ben Shan, Grosz, 
Rivera .. (amb enveja, perquè era clar, de tota manera, que, 
els anys 60, no es podia fer el mateix que ells, digués el 
que digués Moreno Galvan). 

Per als joves de vocació avantguardista, que s'incorporaren 
a l'art entre el 60 i el 64, i que no havien tastat les mels 
de l'èxit internacional, deixar l'informalisme no representava 
cap crisi; pel que fa a l'expressionisme, podien fer-lo millor 
que els del grup Parpalló -però se'l creien menys; admira­
ven més, per exemple, E. Arroyo-; les l:eues bones intencions 
ètico-polltiques estaven menys matisades pel culturalisme -o, 
millor dit, estaven matisades par un definit anticulturallsme. 
ben explicable donats els antecedents. Malgrat tot, no arri­
baren a saber què fer fins l'any 64; la cosa es va aclarir amb 
un altre "no": 5) no e.> podia fer pop-art. 

Puc contar el que em passà a mi personalment. Vaig veure 
per primera vegada una exposició de Warhol -solament co­
neixia alguna cosa del pop per revistes estrangeres- a la 
llleana Sonnabend cap a finals del 63. L'exposició em va 
colpir. Per aquells dies jo visitava amb una certa lrequència 
E. Arroyo; disculfem la idea, més o menys vaga, d'un possible 
moviment anliinformalista i que acabés amb l'ambiguitat insu­
portable de la nova figuració; el tema del pop eixia sovint a 
les nostres discussions. Mentrestant, a la Sonnabend valg co­
nèixer (del fons de la galeria) un poc de Rauschenberg, de 
Lichtenstein, Rosenquist, d'Arcangelo ... En tornar a València, 
a la primavera del 64, em semblava tenir ja les idees més 
clares; alll vaig trobar-me alguns amics pintors que, per la 
seua part, havien arribat a uns plantejaments més o menys 
~emblants. Vam passar l'estiu discutint. Cap a la tardor ja 
teníem enllestits els ingredients de la nostra mescla: calla fer 
un expressionisme (per l'antiesteticisme antiburgès) que no 
los expressionista, un realisme socialista (pel voluntarisme) 
que no fos realisme soc•alista. un pop-art (per la fidelitat 
sociològica) que no fos pop-art. El moviment s'articulava en 
dos vessants, separats pel tipus d'activitat: l'Estampa Popular, 
orientada cap a uns efectes a curt termini, i la pintura prò­
piament dita, orientada cap a uns efectes a llarg termini, més 
primmirada i rigorosa en qüestions de doctrina estètica. 

Ja he explicat aquelles qüestions en diversos escrits I no 
pense repetir-les acr; però si per atzar algun lector en re­
corda alguna cosa sabrà ja a què em referia adés. quan he 
parlat de la Ingenuïtat de les nostres tesis de partida: per 
exemple. aquesta mostra brillant: "Art popular és art del 
poble (cosa que implica els mass media) i per al poble (cosa 
que Implica l'engagement)", i altres lapallssades per l'estil ... 

intentaban hacer expresionismo, todos admlraban -después 
de renegar de Wols, Pollock, Burri y sobre todo de Fautrler­
con envidla a Ben Shan, Grosz, Rivera ... (con envidla porque 
estaba c/aro, de todas maneras, que en los 60 no se podia 
hacer lo mismo que elfos, dijera lo que dl/era Moreno Galvan). 

Para los ióvenes de vocación vanguardista, que se incorpo­
raran al arte entre el 60 y el 64, y que no hablan probado las 
mie/es del éxito internacional, dejar el informalismo no repre­
sentaba ninguna crists; en lo tocante al expresíonismo, po­
dian hacerlo me1or que los del grupo Parpalló -pero fe 
daban menos crédito; admiraban mas, por ejemplo, a E. Arro­
yo--; sus buenas intenciones ético-po/lticas estaban menos 
matizadas por el culturalismo -o, major dlcho, estaban ma­
tizadas por un defmido anti-culluralismo, faci/mante compren­
sible dados los antecedentes-. A pesar de todo, no 1/egaron 
a saber qué hacer hasta el año 64: la cosa quedó clara con 
otro "no": 5) no se podia hacer pop-art. 

Puedo explicar lo que me sucedió a ml persona/menta. VI 
por vez primera una exposlción de Warhol -so/amente co­
nocia algo del pop por revistas extranieras- en la 11/eana 
Sonnabend hacia fina/es del 63. La exposición me impresionó. 
Por aquellos dlas yo visttaba con cierta frecuencia a E. Arro­
yo; discutlamos la idea, mas o menos vaga, de un posible 
movimtento anti-informaltsta y que acabara con la ambigüedad 
insoportable de la nueva figuración; el tema del pop salia a 
menudo en nuestras discustones. Entretanto, en la Sonnabend 
conoci (al fondo de la galeria) un poco de Rauschenberg, 
de Lichtenstein, Rosenquist, Arcangelo ... Al volver a Valencia, 
en la primavera del 64, me pareció tener ya /as ídeas mas 
claras; all/ encontré algunos amlgos pintores que, por su 
parte, hablan 1/egado a planteamlentos mas o menos pareci­
dos. Nos pasamos el verano discutiendo. Al llegar el otoño, 
ya habiamos dec/dido los elementos de nuestra mezcla: se 
tema que hacer un expresionismo (por el anti-estetlcismo 
anti-burgués) que no fuera expresionista, un reallsmo socia­
lista (por el voluntaflsmo) que no fuera realismo socialista, 
un pop-art (por la fidelidad sociológica), que no fuera pop­
art. El movimtento se articu/aba en dos vertientes, separadas 
por el tipo de actividad: la Estampa Popular, orientada hacia 
unos efectos a corto plazo, y la pintura propiamente dicha, 
orientada hacia unos efectos a largo ptezo, mas exigente y 
rigurosa en cuestiones de doctrina estética 

Estes cuestlones las he explicada ya en diversos escritos y 
no plenso repetir/as aqul; pero si por casualidad a/gún lector 
recuerda algo de elias, ya sabra a qué me refer/a haca poco, 
cuando he hablado de la ingenuidad de nuestras tesis de 
partida: por ejemplo, esta brillante muestra: "Arte popular 
es arte del pueb/o (cosa que tmplica los mass media) y para 
el pueblo (cosa que implica el "engagemenl")", y otros por el 
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Dels cercles d'avantguarda reals, dels seus moviments interns 
d'evolució i dels seus mecanismes de relació amb el context 
sociocultural europeu -val a dir, de l'únic petit, limitat àmbit 
on el nostre moviment arribaria a tenir alguna mena d'efec­
te-, no en tenlem ni la més remota idea. 

Aixl, quan, el gener del 65, les obres dels pintors valencians 
aterraren al Sa/on de la Jeune Pelnture, l'efecte sobre l'avant­
guarda -exasperada I turmentada per Arroyo-- dels meneurs 
del saló fou sorprenent. Atribuint el valor de les coses enig­
màtiques a allò que no era realment sinó la conseqüència 
d'una ingenuïtat massa gran dels valencians, la critica va 
destacar, gairebé unànimement, la seua aportació. Aixl un 
crltic tan llest com M. Troche explicava als seus lectors que 
la falla de signatura individual de les obres -conseqüència, 
per a nosaltres, d'una actitud doctrinal que el crllic parisenc 
no comprengué, segurament perquè, com a expert en el fun­
cionament real de l'avantguarda, 11 resultava incomprensible­
calla atribuir-la a la necessitat d'eludir la possible repressió 
pollclaca. (Explicació que revelava una altra mena -més 
afortunada- d'Ingenuïtat per part de Troche: la ignorància 
de l'abast real dels poders d'informació de l'Estat.) 

El segon factor té a veure amb la intervenció d'Agullera 
Cerni. El moviment deu a Agullera dues coses: la primera, 
que, en demanar-li ajuda i promoció cap a finals del 64, se 
li va acudir la idea de batejar-lo amb el nom de "Crónica de 
la Realldad"; nom sonor i eufònic per a l'oïda de l'esquerra 
inteHectual italiana d'aleshores -per una sèrie de connota­
cions culturals del mot italià cronaca, que l'equivalent castellà 
no posseïa. En foren el resultat unes quantes exposicions per 
algunes sales municipals italianes, que proporcionaren als 
artistes valencians, si més no, una satisfacció moral que 
resultava indispensable als primers temps. El segon deute, 
més Important, rou el de posar en contacte el grup resident 
a València amb el pintor valencià, resident a Madrid, J. Ge­
novés, cosa que s'esdevingué, em sembla, a la primavera o 
a l'estiu del 65. 

Genovés (pintor, per altra part, intetligent I bon coneixedor 
de l'ofici) havia trobat, després d'un llarg camí de dubtes, 
un cert filó explotable dins el neofigurativisme. Però el grup 
Hondo, al qual es trobava adscrit, malgrat que representava 
la principalitat de la nova figuració hispànica, havia arribat 
massa tard (amb relació a Itàlia) per a poder desplaçar o 
~eretar, en el mercat Internacional, el lloc del grup informa­
lisis El Paso. Com que, a l'estiu del 65, això podia ésser 
previst amb una certa claredat, Genovés va prendre ràpida-
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estilo... De los clrculos de vanguardia rea/es, de sus movi­
mientos lnternos de evolución y de sus mecanismos de rela­
ción con el contexto socio-cultural europea -es decir, del 
úmco pequeño y limltado ambito en que nuestro movlmiento 
llegaria a tener alguna c/ase de afecto-- no ten/amos ni ta 
mas remota idea. 

As/ pues, cuando en enero del 65, las obras de los pintores 
valenclanos aterrlzsron en el Salon de la Jeune Peinture, el 
afecto sobre la vanguardla -exasperada y atormentada por 
Arroyo-- de los meneurs del salón fue sorprendente. Atribu­
yendo el valor de las cosas enigmalicas a lo que rea/mante 
no era mas que la consecuencis de una ingenuidad deme­
siada grande por parle de los va/encianos, la critica destacó, 
casi unanimemente, su aportaci6n. As/, un critico tan llsto 
como M. Troche, explicaba a sus lectores que la ausencia 
de firma Individual de las obras -consecuencias, para nos­
otros, de una actitud doctrinal que el critico paris/no no 
comprend/6, seguramente porque como experta en el funclo­
namiento real de la vanguardla, /e resuflaba fncomprensibfe­
debla atrlbulrse a fa necesldad de eludir fa posible represi6n 
pol/claca. (Explicacl6n que revelaba otra cfase -mas afortu­
nada- de ingenuidad por parta de Troche: la ignorancia del 
alcance real de los podares de información del Estada). 

El segundo factor esta relacionado con ta intervención de 
Agullera Cerni El movimlento debe a Agullera dos casas: la 
primera que, al pedlrle ayuda y promoción hacia fines del 64, 
se fe ocurrió la idea de baulizarlo con el nombre de "Crònica 
de la Realidad"; nombre sonoro y euf6nico para tos oidos 
de la izquterda intelectua/ italiana de entonces -por una 
serie de connotaciones cultura/es de la palabra italiana "cro­
naca", cuyo equivalents español no pose/a-. El resultada 
de el/o fueron varias exposiciones en algunas sa/as muni­
cipales italianas, que proporcionaran a los artistas valencia­
nos, al menos, una satisfacción moral que resultaba indispen­
sable en los pr/meros momentos. La segunda deuda, mas 
1mportante, fua la de poner en contacto al grupo residents en 
Va/encla con el pintor valenciano, residente en Madrid, J. Ge­
novés, lo cua/ sucedló, según creo, en la primavera o ve­
rano del 65. 

Genovés (pintor, por otra parle, lnteligente y buen conocedor 
del oficio) habla encontrada, al final de un largo camino de 
dudas, un cierto fllón explotable dentro del neo-figurativlsmo. 
Pero et grupo Hondo, a/ que estaba adscrlto, a pesar de que 
representaba la prlncipalldad de la nuava figuraclón hlspa­
nlca, habla 1/egado demaslado tarde (con relación a /tafia) 
para poder desplazar o heredar, en el mercado internacional, 
el sit/o del grupo lnformallsta El Paso. Como que en verano 
del 65, esto podia preverse con cierta claridad, Genovés 

ment I amb entusiasme l'ocasió que se li presentava amb 
"Crónica de la Realidad"; a la tardor del mateix any va 
muntar, a la sala de la Direcció General de Belles Arts, una 
gran exposició fifty-fifty neofigurativa i de la nova tendència. 
Sense separar massa clarament les dues meitats, els inteHec­
tuals madrilenys s'hi entusiasmaren. Després vingué el llança­
ment italià, ajudat per Agullera, i, com a resultat d'aquest 
llançament, el contracte amb la Marlborough. 

Es veritat que la pintura de Genovés no respon més que fins 
a un cert punt al moviment iniciat a València. Ell accentua molt 
més la component expressionista; la intencionalitat "didàc­
tica", la porta fins a uns nivells de tòpic tan banals que no 
hi ha lntetlectual (humanista) d'esquerres europeu que pugui 
deixar de sentir-se commogut; pel que fa a la "fidelitat socio­
lògica", queda reduïda, en la seua pintura, a unes vagues 
referències a l' "estructura" formal d'alguns ma ss media; 
d'aquesta manera Genovés pot Ignorar l'impacte pop, tan 
molest per als crllics europeus del 65. Aquestes caracterls­
tiques, I el domini dels aspectes tècnics de l'ofici, han estat 
importanllssims per al seu èxit. En definitiva, per tal com 
representava, sota una aparença brillant de renovació, el 
colofó de la nova figuració i d'una tradició de pintura "de 
qual/té", podia resultar d'un valor inestimable cer als cercles 
clàssics de la critica europea -i per a la Marlborough, que, 
dins l'àmbit anglo-saxó, s'havia deixat perdre el millor del 
pop, desconfiant, al començament, de la seua museabilital. 

De tota manera, malgrat que els creadors originals del movi­
ment es quedaren mentrestant relegats en una ombrlvola 
segona fila, l'èxit de Genovés, sota el nom ressonant de "Cró­
ntca de la Realidad", els va ajudar a la llarga. a assolir la 
seua pos1ció actual. 

Un tercer factor d'èxit fou conseqüència d'un error d'Inter­
pretació de Warhol. Prenent les seues sèries com a sèries 
narratives, nosaltres consideràvem com a defecte l'absència 
d'Imatges de contrast, imatges que introduïssin a la narració 
visual quelcom de semblant a l'efecte de "distanciació" de 
Brecht. Alxl, al MAN 65, l'Equip Crònica va enviar unes 
sèries -de qualitat prou baixa, per altra part- ortodoxament 
brechtlanes. 

Per atzar, l'avantguarda europea cercava un caml semblant 
(en aparença). A la tardor del 64, Alllaud, Arroyo i Recal­
cattl, treballant conjuntament, havien pintat una sèrie -que 
no es decidiren a exposar fins el 65- emprant com a guia 
una narració curta de Balzac; l'experiència, però. no els resul­
tà massa satisfactòria. A la tardor del 65, l'actiu Gasslot-

aprovechó rapldamente y con entusiasmo la ocasión que se 
fe presentaba con "Crónica de la Realidad"; en otoño del 
mismo año montó, en la sala de la Direcci6n General de 
Beffss Arles, una gran exposición fifty-flfty neo-tigurativa y 
de la nuava tendencia. Sin separar muy claramente las dos 
mitades, /os intelectuales niadrileños se entusiasmaran. Lue­
go vlno el lanzamiento itallano, ayudado por Aguilera, y como 
resultada de este /anzamiento, el contreta con la Marlborough. 

Es cierto que la pintura de Genovés só/o responde hasta 
clerto punto al movimiento iniciada en Valenc1a. El acentúa 
mucho mas el componente expresionists: la intencionalldad 
"dldfJctica" es ffevada hasta unos nive/es de t6pico tan ba­
nates que no existe un intelectual (humanista) de lzquierdas 
europea que pueda dejar de sentirse conmovido; en lo tocants 
a al "fidelidad sociol6gica" queda reducida, en su pintura, a 
vagas referenclas a la "estructura" formal de algunos mass 
media, con lo cua/ Genovés puede ignorar el Impacto pop, 
tan molesto para tos crlticos europeos del 65. Estes carac­
terlstlcas, y el dom/nio de los aspectos técnlcos del oficio, 
han sido muy ímportantes para su éxito. En definitiva, al re­
presentar, ba/o una apariencia bríllante de renovaclón, el 
colof6n de la nueva figuraci6n y de una tradlc/6n de pintura 
"de qualllé". podia resultar de un valor mestimable para los 
clrculos clasicos de la critica europea -y para la Marl­
borough, que, dentro del ambito angfosajón, habla dejado 
escapar lo mejor del pop, desconfiando, al principio, de su 
museabilidad. 

De todos modos, a pesar de que los creadores origina/es del 
movimiento permanecieron entretanto relegados a una som­
bria segunda fila, et éxito de Genovés, baio el resonante 
nombre de "Cr6nica de la Rea/idad'', /es ayudó, a la larga, 
a conseguir su posición actual. 

El tercer factor del éxito, fue consecuencia de un error de 
interpretación de Warhol. Tomando sus series como series 
narrat1vas, nosotros considerabamos como detecto la ausencia 
de iméqenes de contraste, imagenes que introdujeran a la 
narracíón visual algo parec/do al efecto de "distsnciación" 
de Brecht. Por el/o, al MAN 65, el Equipo Cr6nlca env/6 
una series -de muy baja calidad, por otra parle- ortodo­
xamente brechtlanas. 

Casualmente, la vanguardia europea buscaba un camino pa­
rec/do (en apariencia). En otoño del 64, Alllaud, Arroyo y 
Recalcattl, trabajando conjuntamente, hablan píntado una serie 
--que no se decldieron a exponer hasta el 65- en la que les 
slrv/6 de guia una narraci6n corta de Balzac; sin embargo, la 
expenencia no resultó demasiado satlsfactoría. En otoño del 
65, el activo Gasslot-Talabot montó la gran exposlc/6n lnter-
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Talabot va muntar la gran exposició internacional de la 
Figuratron Narrativa, on l'únic pintor valencià era Genovés. 
Les intencions (amb tota la faramalla neofigurativista dels 
Perilli , Voss, Berni, Foldès, etc.) eren més aviat confuses. 
Però, sota l'agulló d 'Aillaud. Arroyo i Recalcatti -que a 
La mort tragique de M. Duchamp repetiren el 66 (aquesta 
vegada amb uns resultats més satisfactoris) l 'experiència del 
64--, l'avantguarda parisenca va fer caml, i el 67 el mateix 
Gassiot-Talabot va muntar Le Monde en Question (amb una 
àmplia representació valenciana). 

"Per atzar", perquè les motivacions complexes de l'avant­
guarda europea tenien poca relació amb els raonaments sen­
zills i els canvis circumstancials del grup valencià. 
Cap a finals del 65 les nostres reunions s'havien fet menys 
freqüents. Per altra banda, l'Equip Crònica havia quedat re­
duït a Solbes i Valdés. Com que perdien menys temps en 
discussions, el guanyaren per a pintar, cosa que tingué uns 
resultats molt favorables sobre l'eficàcia visual de les seues 
imatges. 
Pel que fa a les imatges, va ser aleshores quan trobaren el 
filó de la pintura castellana del ··siglo de Oro": troballa 
inicialment marginal (les Imatges velazquenyes foren utilitza­
des per primera vegada al sector d'Estampa Popular), però 
que s'anà Imposant a poc a poc per la seua eficàcia imme­
diata. Una de les conseqüències d 'aquesta troballa fou d 'afe­
gir a la pintura de l'Equip Crònica, amb l 'efecte dels ana­
cronismes. una polnte de picant surrealista que la feia molt 
més apetitosa per al consum. 

Quan se n'adonaren (cap al començament del 67), els pintors 
valencians s'havien allunyat de la doctrina del "distancia­
ment" per a aproximar-se a la doctrina de la "provocació" . 
I aixl va ser com. a Le Monde en Questíon, les seues obres 
es trobaren dins l'avantquarda més extrema, més enllà, per 
exemple, que les d'un Rancillac, que, amb la seua recone­
guda capacitat proteica. havia arribat a assimilar, amb una 
notable eficàcia (superior a la de Genovés), el llenguatge 
inicial de "Crónica de la Realldad". Dins la mateixa avant­
guarda extrema que -amb la "mediació" del maig 68-­
hauria de portar Gassiot-Talabot a muntar, l'any 70, "Kunst 
u nd Politik" . 

En un article recent, Gasslot-Talabot Interpreta el sentit 
d'aquesta evolució contraposant-ne el punt de partida -una 
intenció merament testimonial de l'art europeu abans de la 
Figurat/on Narrativa- al punt d'arribada -una intenció d'in­
tervenció activa. Interpretant la Interpretació de Gassiot-Tala­
bot, no és diflcil de veure'n el continqut pràctic. La "intenció 
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nacional de la Figuration Narrativa, en la cua/ el único pintor 
valenciana era Genovés. Las intenciones (con toda la fara­
malla neo-figurativista de los Perilli, Voss, Berni, Fo/dés, etc.) 
eran mas bien confusas. Sin embargo, con el aguijón de 
Aillaud, Arroyo y Recalcattr -que en La mort tragique de 
M. Duchamp repltreron en el 66 (esta vez con resultados mas 
satisfactonos) la experiencla del 64- la vanguardia paristna 
avanzó, y en el 67. el mrsmo Gassiot-Talabot montó Le Monde 
en Question (con amplia representaclón valenciana). 

" Casua/mente" . porque /as complejas motivaciones de la van­
guard/a europea tenfan poca relaclón con los razonamientos 
senci//os y /os camblos cfrcunstanclales del grupo valenciana. 

Hacia fina/es del 65 nuestras reunlones se hicieron menos 
frecuentes . Por otro /ado

1 
el Equipo Crónica habla quedado 

reducido a So/bes y Va/dés. Al perder menos tiempo en dis­
cusiones, lo ganaron para pintar, lo cua/ produjo resultados 
muy favorables sobre la eficacia visual de sus imagenes. 

En lo referente a las imagenes, fue entonces cuando encon­
traran el frlón de la pmtura castellana del "Siglo de Oro", 
descubrimiento inicralmente marginal, (las imagenes ve/az­
queñas fueron utiilzadas por primera vez en el sector de 
Estampa Popular), pero que fue imponiéndose poco a poco 
por su eficacia inmediata. Una de tas consecuencias de este 
descubnmiento fue Ja de añadir a la pintura del Equipo Cró­
nlca. con el afecto propio de los anacronismos, una '"pointe" 
de picante surrealista , que la hac/a mucho mas apetitosa 
para el consumo. 

Cuando se dleron cuenta de el/o (a principios del 67) los pin­
tores valencianos se hablan alejada de la doctrina del "dis­
tanciamiento" para acercarse a la doctrtna de la "provoca­
ción" Y fue as/ como, en Le Monde en Question, sus obras 
se encontraran dentro de la vanguardia mas extrema, mas 
al/a, por ejemplo, que las de un Ranci/Iac, el cuat, con su 
reconocida capacldad proteica, habla 1/egado a asimilar con 
notable eficacia (superior a la del Genovés). ef lenguaje ini­
cial de "Crónica de la Realidad" . Dent ro de /a misma van­
guardis extrema que -por "mediación" del mayo 68- ha bri a 
de llevar a Gasslot-Talabot al montaje, en el año 70, del 
"Kunst u nd Politik". 

En un recrente articulo, Gasslot-Talabot interpreta el sent/do 
de esta evoluclón contraponiendo su punto de partida -una 
intención meramente testimonial del arte europeo antes de la 
Figurallon Narrativa -con el punto de llegada- una inten­
ción de lntervención activa-. lnterpretando la interpretación 
de Gassrol-Talabot, no es difícil adlvinar s u conten/do prac­
tico. La "lntención meramente testimonial" designa el "Nou-

merament testimonial" designa el "Nouveau Réalisme" de 
P. Restany -precedent papa de la critica parisenca i be 
negre de Gassiot-Talabot-; Ja "intervenció activa" és més 
diflcil de descriure, però la frase té unes connotacions que 
fan veure en la "revolta" fauve versus l'actitud "passiva" dels 
impressionistes, en la "destrucció activa" surrealista versus el 
testimoni passiu Dada, Robert Lapoujade practicant r:opció 
"activa" de "restituir-nos el món" -pinzell en mà, Sl hem 
de creure el que escrivia, tot emocionat, J. P. Sartre en aquell 
venerable paperet que portava el titol de Le pelntre et ses 
prlvl/èges ..• 
Hi ha qui sospita que la "intervenció activa" (real) en el 
canvi d'unes avantguardes per unes altres és l'únic efecte 
pràctic d'aquella altra (ritual) "intervenció activa" del pintor 
sobre el món. 
"Art 1 Polltlca" ... Hi ha alguna cosa de lleig, de sacrlleg, en 
aquest rètol. (Un sentiment que s'origina probablement en la 
sospita que l'art, tot I disfressar-se de "polltica", no deixa 
de ser "Art"). 
El mes de novembre darrer l'Equip Crònica va muntar a 
València, sota el rètol de "Pintura-Ficció", una exposició per 
a mostrar l'isomorfisme estructural entre l'activitat dels pintors 
polititzats (Picasso o elis mateixos) i la de Walt Disney -amb 
una gran diferència, però, pel que fa a l'eficàcia i la serietat 
professional, a favor de l'americà. 

Per aquest caml és molt probable que la pintura valenciana, 
per un altre cop d'atzar -"atzar", per tal com cal compren­
dre el sentit tràgic real de "Pintura-ficció" a la llum de les 
tesis del 64-- es trobi una altra vegada a l'extrem de l'avant­
guarda. Alguns Indicis podrien confirmar-ho. 
Clar que no em refereixo, per exemple, a "la morte dell'arte", 
aquella grotesca ària que va cantar fa uns quants anys a 
Rimini, amb el seu brio acostumat, G. C. Argan. Ni al petit 
escàndol d'A. Warhol l'any passat a Paris, escàndol que no 
anava més enllà de les acostumades històries de divorci i 
boda nova, fabricades pels setmanaris gràfics. 
Em referiria més aviat, per exemple, a un article recent on 
un crltlc molt fi, A. Jourrroy, insistia (una vegada més) en la 
necessitat d'abolir l'art. .. 

... per a retrobar la possibilitat d'una comunicació estètica au­
tèntica. Potser -penso jo, i és acl on la meua meditació 
esdevé personal- hauria de ser aquesta imatge d'una "co­
municació estètica autèntica" el que caldria abolir. I deixar 
l'art on està i com està, sense fer massa preguntes sobre la 
seua dignitat. 

TOMÀS LLORENS 

veau Réalisme" de P. Restany -papa precedente de la cri­
tica par/sina y oveja negra de Gassiot-Talabot-; la "inter­
vención activa" es mas dit/ci/ de describir, pero ta frase 
posee unas connotaciones que hacen pensar en la "revolu­
ción" fauve versus la actitud "pasiva" de /os impresionistas, 
ta '"destrucción activa" surrealista versus e/ testimonio pasivo 
Dada, Robert Lapoujade practicando la opción "activa" de 
"devolvernos el mundo" -pince/ en mano, sl hemos de dar 
crédito a lo que escribia, muy emocionada, J. P. Sartre en 
aquel pape/Ito venerable que 1/evaba por titulo "Le pelntre 
et ses privilèges" ... - Hay quien sospecha que la "interven­
ción activa" (real) en el cambio de unas vanguardlas por 
otras es el único afecto practico de aquella otra (ritual) "lnter­
venclón activa" del pintor sobre el mundo. 
"Arte y Pollllca" ... Hay a/go leo, sacrllego, en este titulo. (Un 
sentlmlento que se origina probabtemente en la sospecha de 
que el arte, aun disfrazandose de "polltica" no de/a de ser 
"Arte"). 
El mes de noviembre último, el Equipo Crónica montó en 
Valencla ba/o el titulo de "Pintura-Ficción", una exposiclón 
para mo~trar el lsomorflsmo estructural entre la activldad de 
los pintores politizados (Picasso o e//os mismos) y la de Watt 
Dlsney -con una gran diferencia, no obstante, en lo to_cante 
a ta eficacia y seriedad protesional, a favor del amertcano. 

Por este camino es muy probable que la pintura valenciana, 
gracies a otro golpe de azar -"azar", ya que el sentida Iré­
gico real de •· Pintura-ficción" debe entenderse a la tuz de /as 
tesis del 64- se encuentre de nuevo al extremo de la van­
guard/a. Algunos indicios podrien confirmar/o. 
Cfa ro que no me refiero, por ejemplo, a "la morta dell'arte", 
aquella arla grotesca que cantó hace unos años en Rlmini, 
con su brio acostumbrado, G. C. Argan. NI al pequeño es­
candalo de A. Warhol el pasado año en Paris, escandalo 
que no iba mas alia de las habitua/es histories de divorcio 
y nueva boda, fabricades por los semanarios graficos. 
Me referia mas bien, por ejemp/o, a un articulo reciente en 
el que un critico muy fino, A. Jouffroy, insistia (una vez mas) 
en la necesidad de abolir el arte ... 

. .. para reencontrar la posibilidad de una comunicación esté­
tlca autèntica. Qulzas -pienso yo, y es aqul donde ml medl­
taclón se vuelve personal- es esta imagen de una "comuni­
caclón estètica autèntica" la que se deblera abolir. Y de/ar 
el arte donde esta y como esta, sin hacer demesiades pre­
guntes sobre su dignidad. 

TOMAS LLORENS 
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EQUIP CRONICA 

Compost per Manuel Valdès i Rafael Sol­
bes, nats a València l 'any 1942 i 1940, 
respectivament. Estudien a l 'Escola de 

Belles Arts de València. L'any 1964, arran 
de l 'exposició de pintura "Espai'ia Libre", 
celebrada a Itàlia, a les ciutats de Rlmini. 
Reggio Emília, Ferrara, Florència i Venè­
cia, es forma l'Equip Crònica. 

Resideix habitualment a València. 

EXPOSICIONS INDIVIDUALS 

1965, Galeria 11 Centro, Tori, Itàlia ; Sala 
Comunale de Reggio Emília, Itàlia ; 1966, 

Sala Comunale de Ferrara, Itàlia; Sala 
Miqueldi, Bilbao; Gal. La Pasarela, Sevilla; 
1967, Gal. Val i 30, València; Gal. Baran­
diaràn, Sant Sebastià; Sala Aixelà; 1968, 
Gal. L'Agrifaglio, Milà, Itàlia; Gal. 11 Gira­

sole, Roma, Itàlia; Gal. Val i 30, València; 
1969, Gal. Grises, Bilbao; 1970, Sala Hon­
da, Cuenca; Gal. Val i 30, València; 1971 , 
Gal. Klang, Colònia; Gal. Poll, Berlin. 

EXPOSICIONS COL·LECTIVES 

1964, Ateneu Mercantil de València; 1965, 
Saló de la Jove Pintura, Museu d'Art Mo­
dern, Paris; MAN 65, Barcelona; 1966, Deu 

Pintors Espanyols, Museu de Norrkoping, 
Suècia; 1967, Exposició Homenatge a Pi­
casso, Barcelona; 1968, L'Art Vlvant; 1969, 
From Spain, Crossman Gallery, Wisconsin 

State, University at Whitewater USA; 1970, 
Museu d'Art Modern, Paris; 1971, Saló de 
Maig, Paris. 

Compuesto por Manuel Va/dés y Rafael 
So/bes, nacidos en Valencia en 1942 y 
1940, respectivamente. Cursan estudios en 
la Escue/a de Bel/as Arles de Valencia 
En 1964, a raíz de la exposición de pin­
tura " España Libre" celebrada en /tafia, 
en las ciudades de Rimini, Reggio Emilfa, 
Ferrara, Florencia y Venecia, se forma el 
Equipo Crónica. 

Reside habítualmente en Valencia. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 

1965, Gal. 11 Centro, Torino (ltalia); Sala 
Comuna/e de Reggio Emilia, ltalia .-1966, 
Sala Comuna/e de Ferrara (ltalia); Sala 
Mlqueldí de Bilbao; Galeria La Pasare/a, 
Sevilla. - 1967, Gal. Val i 30, Va/encía , 
Gal. Barandiaran, San Sebastian; Sala Ai­
xe/a. - 1968, Gal. L'Agrifag/io, Milana 
( /tafia); Gal. 11 Gi raso/e, Roma (/tali a); Ga­
l eria Val I 30, Valencía. - 1969, Gal. Gri­
ses, Bilbao. - 1970, Sala Honda, Cuenca 
1970, Gal. Val i 30, Valencia.- 1971, Ga­
leria Klang, Co/onía, Alemania; Gal. Poll 
Berlin. 

EXPOS/CIONES COLECT/VAS 

1964, Ateneo Mercantil de Va/encía; 1965, 
Salón de la Joven Pintura, Museo de Arte 
Moderno, ParTs; MAN 65, Barcelona; 1966. 
Diez Pintores españoles, Museo de Norr­
kopíng, Suecía; 1967, Exposición Homena­
Je a Picasso, Barcelona; 1968, L'Art Vi­
vani; 1969, From Spain, Crossman Gal/ery, 
Wisconsln State, University at Whitewater 
USA; 1970, Museo de Arte Moderno, Paris; 
1971, Salón de Mayo, París. 
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EUSEBIO SEMPERE 

1924, Neix a Onil (Alacant). Estudis a rEs­
cola de Belles Arts de València; 1948, 
Primer viatge a Paris; 1949, Primeres pin­
tures abstractes a la Gal. Mateu. de Va­
lència; 1955, Exposa al Saló " Réalités 
Nouvelles" els seus primers relleus llumi­
nosos i publica un manifest sobre l 'ús de 
la llum en la plàstica; 1957, "Primer Saló 
d'Art Abstracte", València i Pamplona; 
1958, CoBectiva Galeria Denise René, Pa­
ris; 1959, V Biennal de Sao Paulo, Brasil ; 
1960, "Art Construït", Museu d' lxelles de 
Brussetles, lieja i Bruges; XXX Biennal de 
Venècia; Bertha Schaefer, Nova York; 
1961 , Ateneu de Madrid ; VI Biennal de 
Sào Paulo, Brasil; Pintura Espanyola al 
Palau de Belles Arts de Brussetles; "Con­
trasts a la Pintura Espanyola" , Tòquio, San 
Francisco, Denwer, Nova York, Washing­
ton; Pintura espanyola a Helsinki, Berlin, 
Bonn; 1962, "Jove Pintura Espanyola'' a la 
Tale Gallery, Londres; 1963, 3 Pintors a 
la Gal. Marinorough, Londres: IV Bien­
nal Internacional d'Art de San Marino, 
Itàlia; 1964, Individual a la Gal. Bertha 
Schaefer. Nova York ; Inauguració Galeria 
Juana Mordó, Madrid ; Georgia Museum 
(Personal); 1965, "The Responsiva Eye". 
Museu d'Art Modern. Nova York: 1966, 
Carnegie Instituta. Washington State: 1967, 
"New Adquisition", Museu d'Art Modern. 
Nova York; "Spanische Kunst der Gegen­
wart " Kunsthalle. Nüremberg; 1968. " Kunst­
Verein", Berlin ; "Spansk Kunst i Dag". 
Louisiana Museum, Copenhaguen. Dina­
marca; " Heden Daagse Spaanse Kunst", 
Boymansvan Beuningen Museum Rollar­
dam. Holanda; 1969. Biennal de Nürem­
berg, Formes computables. Centre Càlcul. 
Madrid; 1970, Gal. Piloto, Palau de Belles 
Arts de Lausana; Museu d'Art Modern, 
Paris. 

1924, Nace en Onil (Aiicante). Estudia en 
la Escue/a de Bel/as Arles de Va/encia, 
1948, Primer viaie a París; 1949, Primeras 
pinturas abstractas en Gal. Mateu, de Va­
/encia . - 1955, Expone en el Salón " Rea­
lités Nouvel/es" sus primeros relleves lu­
minosos y publica un manifiesto sobre el 
empleo de la /uz en la p/Sstica. - 1957 
" Primer Salón de Arte Abstracto" , Valen­
cia y Pamplona. - 1958, Co/ectiva Galeria 
Den/se René, Paris; 1959, V Bienal de Sào 
Paulo, Brasil. - 1960, " Art Construït" , 
Museo de /xel/es de Bruse/as, Lieja y Bru­
Jas; XXX Bienal de Venecia; Bertha Schae­
fer, Nuava York. - 1961, Ateneo de Ma­
drid; VI Bienal de Sào Paulo, Brasil; Pin­
tura españo/a en el Palacio de Bel/as Ar­
les de Bruselas; "Contrastes en la Pintura 
Españo/a". Tokio, San Francisco, Denwer, 
Nueva York, Washington; Pintura española 
en Helslnky, Berlín, Bonn. - 1962, "Joven 
Pintura Española" , en Tate Gallery, Lon­
dres. - 1963, 3 Pintores en Galeria Marl­
norough, Londres; IV Bienal Internacional 
de Arte de San Marino, /tafia. - 1964, Indi­
vidual en Galeria Bertha Schaefer, Nuava 
York; Inaugural Galeria Juana Mordó, Ma­
drid; Georgia Museum (Personal); 1965. 
" The Responsiva Eye", Museo de Arte 
Moderna, Nueva York. - 1966, Came­
gia /nstitute, Washington State. - 1967 
" New Adquisition", Museo de Arte Mo­
derna, Nueva York; "Spanische Kunst Der 
Gegenwart" , Kunsthalle, Nüremberg. -
1968, Kunst Verein, Berlin; "Spansk Kunst 
i Dag", Louisiana Museum, Kopenhagen. 
Dinamarca; " Heden Daagse Spaanse 
Kunst", Boymansvan Beuningen Museum. 
Rotterdam, Holanda. - 1969, Bienal de 
Nuremberg. Formas computables. Centro 
Calculo, Madrid. - 1970, Galer/as Piloto, 
Pa/acio Bel/as Arles de Lausana y Museo 
de Arte Moderna, Paris. 
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IlO 

EQUIP REALITAT 

Compost per Jordi Ballester (1941) i Joan 
Cardells (1948). El 1966 a València. 

EXPOSICIONS PERSONALS 

1967, Gal. "Val i 30", València; Gal. "Ba­
randiaran", Sant Sebastià; 1970, Galeria 
"L'Agrifoglio", Milà; Gal. "Arona", Arona; 
Gal. "11 Tridente", Grosseto; "Ainascita", 

Reggio Emilia. 

EXPOSICIONS COL·LECTIVES 

1967,. Saló Latinoamericà del Gravat, l'Ha­
vana; Art Contemporani, Sant Sebastià, 
Barcelona, València, Madrid, Pamplona, 
Sevilla; Festival Aubervillers, Aubervillers, 

Paris; "Le monde en question", Museu 
d'Art Modem, Paris; "Opera grafica di ar­
tisti spagnoli", Gal. 11 Giomo, Milà; "XV 
Premio Lissone lnternazionale", Milà; 1968, 

Mostra A.V.l.S. di Pittura, Ancona. 

Compuesto por Jorge Ballester (1941) y 
Juan Carde/ls {1948). En el 1966 en Va­
lencia. 

EXPOSICIONES PERSONALES 

1967, Gal. "Val i 30", Valencia; Gal. "Ba­
rand/aran", San Sebastian. - 1970, Gale­
ria "L'Agrifoglio", Milan; Gal. "Arona", 
Arona; Gal. "1/ Tridente", Grosseto; "Ri­
nascita", Reggio Emilia. 

EXPOS/CIONES PERSONALES 

1967, Salón Latinoamericano del Grabado, 
La Habana; Arte Contemporaneo, San Se­
bastlan, Barcelona, Valencia, Madrid, Pam­
plona, Sevilla; Festival Aubervillers, Auber­
v/1/ers, Paris. "Le monde en question", 
Museo de Arte Moderna, Paris; "Opera 
grafies dl artisti spagnoli", Gal. 11 Giorno, 
Ml/an; "XV Premio Ussone lnternaziona­
le", Mi/sn; 1968, Mostra A. V ./.S. di Pit­
turs, Ancons. 
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Un homenatge a Joan Miró que parteix de terra catalana 
havia de trobar forçosament un eco esplèndid en l'avant­
guarda d'altres paisos. I aixl, sense sorpresa, hem constatat 
que Anglaterra, Alemanya, França i Itàlia s'afanyaven a enviar 
tot el que tenien de més representatiu de llur art darrer per­
què figurés a l 'exposició de Granollers, com a deute en­
tranyable de gratitud envers aquest gran revolucionari de la 
plàstica de tots els temps que es diu Joan Miró. 

Llur entusiasme i llur diligència haurien fet feliç Joan 
Prats, l 'amic fidel que dibuixà la trajectòria de la seva vida 
a tenor de l'altra vida, tan intensa, de Joan Miró. Joan Prats, 
que la tardor passada ens deixà per sempre, hauria posat 
una vegada més la seva dedicació sense lfmits, el seu entu­
siasme generós, la seva tasca eficacissima i anònima en 
aquest homenatge de Granollers al primer pintor català. Avui, 
doncs, Joan Prats se'ns fa més necessari, i sempre en sen­
tirem més l'absència quan es tractarà de retre homenatge a 
aquest artista que avui apareix encara més vinculat a la seva 
terra, com si la volgués compensar de la seva absència irre­
parable. Des que Joan Prats ens falta, ens sembla com si 
Joan Miró encara fos més nostre. Més lligat a la seva terra, 
als seus problemes, a la seva lluita. Com si corroborés aquella 
frase que vam sentir tan sovint de llavis d'en Prats: "Com 
més lligat a les arrels de la seva terra, més alt vola l 'art ' . 

Juntament amb l 'homenatge que Granollers rendeix a Joan 
Miró, el sentit record de tots nosaltres al gran desaparegut 
Al protot1pus de connaisseur català Joan Prats. 

MARIA LLUÏSA BORRÀS 

Un homenaje a Joan Miró que parle de tierra catalana tenia 
lorzosamente que haffar espléndido eco en fa vanguardia de 
otros paises. Y asi sin sorpresa, hemos conslalado que In­
gla/erra, Alemania, Francia, ftalia, enviaban con prontitud lo 
més representativa de su arte últímo para que figurara en 
fa exposiclón de Granoffers. Como sen/ida deuda de gratitud 
hac/a es/e gran revo/ucionario de fa plfJstica de todos los 
/tempos que se flama Joan Miró. 

Su entusiasmo y d/figencia hubieran hecho feliz a Joan Prats, 
el amigo fie/ que dibu/ó la trayectoria de su vida a tenor de 
la otra vida intensa de Joan Miró. Joan Prats, que nos dejó 
para siempre el pasado otoño, hubiera puesto una vez mas 
su dedicaclón sin /fm/tes, su entusiasmo generosa, su labor 
eficaclslma y anónima en es/e homenaje de Granollers al 
primer pintor catalan ... Por effo Joan Prats se nos hace hoy 
mas necesarlo y siempre sentiremos mas agudamente su 
ausencia cuando se trate de rendir homenaje a esta artista 
que aparece hoy apegada mas aún a su tierra, como si qui­
siera compensaria de la ausencia irreparable. Desde que 
Joan Prats nos falta, nos parece como si Joan Miró fuera 
aún mas nuestro. Mas vinculada a su lierra, a sus problemes, 
a su fucha . Como corroborando aquella frase que olmos tan­
tas veces de labios de Prats: "Cuanto mas apegada a las 
rafces de su tierra, mas alto vuefa el arte" . 

Junto al homenaje que Granoffers rinde a Joan Miró, el sen­
tida recuerdo de todos nosotros a/ gran desaparecido. Al 
protottpo de •·connaisseur" catalan Joan Prats. 

MARIA LLUISA BORRAS 
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LA JOVENTUT DE GRANOLLERS 
I LA SEVA COMARCA 

"Per què a Granollers?", es pregunten molts dels 
qui assisteixen en aquesta Exposició Internacional, 
potser la més important de les celebrades a Es­
panya posteriorment a la guerra civil. 

I ve-te'n aquí la resposta: els joves de la comarca 
vallesana han pres consciència que cal aplegar-se 
i intervenir activament en la vida pública per 
desbancar els falsos convencionalismes, desvin­
cularse d'una tradició decadent i inaugurar, per 
contrast, una societat més comunicativa, lliure, 
imaginativa i original. 

Han estat ells els qui han organitzat aquesta ma­
nifestació artistica extraordinària que obre una 
etapa esperançadora de revisionisme i revolució 
cultural encaminada a millorar fins on serà pos­
s~ble les condicions de vida i en la qual , amb àn­
Sies de superació renovellades, hom intentarà de 
conduir la comarca del Vallès a un grau de civi­
lització i cultura molt alt. 

Estem profundament agraïts a Joan Miró, artista 
de fama internacional , perquè s'ha dignat a accep­
tar aquest homenatge d'admiració que la ciutat 
de Granollers li dedica, fet que ens distingeix i 
honora sobre manera i que, al seu torn, ha estat 
pe~ als joves un estímul poderós que els enco­
ratJa a continuar endavant en llur esforç solidari 
per una ciutat oberta, dinàmica i projectada cap al 
futur. 

I també volem regraciar, per llur generosa col­
laboració, tots els comissaris i artistes nacionals 
i estrangers, que participen en aquest~ " I Mostra 
Internacional d'Art-Homenatge a Joan Miró", que 
sens dubte constituirà un progrés, nou i especta­
cular, de l'inconformisme creador, en pro d'un es­
perat renaixement de la imaginació. 

JOAN ILLA MORELL 

LA JUVENTUD DE GRANOLLERS 
Y COMARCA 

¿Por qué en Granollers?, se preguntan muchos de 
los que asisten a esta Exposición Internacional, tal 
vez la mas importante que se ha celebrada en Es­
paña posteriormente a la guerra civil. 

Y la respuesta esta en que los jóvenes de ta co­
marca vallesana han tomado conciencia de que 
es preciso agruparse e intervenir activamente en 
la vida pública para desbancar los falsos conven­
cionalismos, romper con una tradición decadente 
e inaugurar, a cambio, una sociedad m§s comuni­
cativa, libre, imaginativa y original. 

El/os han sido quienes han organizado esta extra­
ordlnaria manifestación artística que abre una es­
peranzadora etapa de revisionisme y revolución 
cultural encaminada a mejorar en lo poslble tas 
condiciones de vida y en la que, con renovadas 
ansias de superación, se intentara conducir ta co­
marca del Vallés a un alto grada de civilización y 
cultura. 

Estamos profundamente agradecidos a Joan Miró, 
artista de fama internacional, por haberse dignado 
aceptar este homenaje de admiración que fe dedi­
ca la ciudad de Granollers, hecho que nos distin­
gue y honra sobremanera, y que a su vez ha sig­
nificada para los jóvenes un poderosa estimulo que 
/es anima a seguir adelante en su esfuerzo solida­
ria por una ciudad abierta, dinamica y proyectada 
hacia el futura. 

Y también queremos dar las gracias, por su ge­
nerosa co/aboración, a todos /os comisarios y ar­
tistas, nacionales y extranjeros, que participan en 
esta " / Muestra Internacional de Arte-Homenaje a 
Joan Miró" , que sin duda habra de constituir un 
nuevo y espectacular avance del inconformismo 
creador, en pro de un esperada renacimiento de 
la imaglnación. 

JOAN ILLA MORELL 
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1.8 MUESTRA INTERNACIONAL DE ARTE 
HOMENAJE A JOAN MIRÓ 

Bsfo el pstroclnlo del EXCMO. AYUNTAMIENTO DE GRANOLLERS 

Orgsnlzsclón: CENTRO DE INICIATIVAS Y TURISMO 

··coMARCA DEL VALLES'' 

Pres/dente PEDRO VIAPLANA RIERA 

Director JIM (Joan lila Morell) 

O.p. legal 8 . :D.5SB . 19/1 
le lel•t,. .. S A 
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