EINA FA DEU ANYS

per Alexandre Cirici

DEU ANYS DENSOS

El mes de gener de 1977 fa deu anys
que va obrir les portes, a Barcelona,
l'escola Eina, possiblement un dels nu-
clis de la vida catalana que han estat
més sensibles a l'evolucié de la societat
i de la cultura del mén durant aquest
periode, i que hi han donat una resposta
més coherent.

Aquests deu anys comengaren al mo-
ment de la gran insurreccio de la joven-
tut, des de les formes lleugeres dels
Beatles fins a les greus dels Panteres
Negres. Des de 'impacte inteHectual de
Wright Mills fins a les celebracions psi-
codeliques de Leary i el seu LSD. Era
el temps dels provos i els situacionis-
tes. Els beatniks s’havien acabat i co-
mengaven els hippies.

El 1966, a Ameérica, la policia detenia
noranta mil menors escapats de casa
i a Alemanya el nom de l'any, sex und
sexig, era pres com a simbol de la revo-
lucio sexual. Era també l'any en que
Beuys, Buren i Kosuth iniciaven l'art
conceptual, amb el rebuig radical de
l'art-mercaderia. Aquell any, a Barcelo-
na, era 'any de la «caputxinada» i I'any
en que, resultat d'una revolta per la lli-
bertat de consciéncia, els vinti-cinc pro-
fessors d'Elisava deixaven aquesta esco-
la per a fundar, cooperativament, Eina.
Al mén, durant els deu anys d'Eina, hi
ha hagut tota una historia de canvis.
El primer any, el 1967, era el de la gran
mobilitzacié dels estudiants de Berkeley
contra la guerra del Vietnam, i de la
revolta dels de Berlin, capitanejats per
Dutschke, a la Kiirfiirstendamm. El
1968 duia l'esclat del maig de Parfs, se-
guit pel desencis. Desencis encara més
tragic amb l'entrada dels tancs sovie-
tics a la Praga del socialisme en lliber-
tat. Desencis greu de 1969, I'any en qué
la tecnocracia satisfeta posava el pri-
mer home a la Lluna. Semblava que la
societat consumista havia triomfat so-
bre la revolta dels joves. El 1973, pero,
la crisi del petroli desencantava també
els consumistes, i I'adveniment de Pino-
chet accentuava la negror. Una nova
alba semblava produir-se, a Portugal, el
1974. El 1975, els patriotes guanyaven
la guerra, al Vietnam, Eren lliures An-
gola i Mocambique, S'acabava el blo-
queig de Cuba. Moria Franco. El 1976
ha estat, a Catalunya, l'any de les mani-
festacions del febrer i de l'onze de se-
tembre a Sant Boi.

Culturalment, durant aquest periode era

Curs 1972-1973. Programa dels actes culturals del primer trimestre.

escoltat Marcuse, amb les seves idees Frankfurt i es produia l'«_:sl{'ucll.{yalisme.
sobre l'alienacié i la permissivitat re- La Lingiifstica i la Semiotica s'instaHa-
pressiva; era reivindicada 1'Escola de ven com a disciplines model per a les
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Alexandre Cirici
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Aportacio d'Alexandre Cirici a un acte coHectiu.

ciencies humanes. Cibernética, Teoria
de la Comunicacié i Ecologia prenien
un gran paper, i es desenvolupaven for-
mes de critica profunda, anticultura,
antipsiquiatria i critica de l'ensenya-
ment i del sistema hospitalari, fins als
extrems de Laing i d'Ivan Illich. Creixia
I'exigéncia de la qualitat de la vida. Des-
prés dels cabells Ilargs i de les flors
dels hippies, quedaven instituits els pan-
talons texans, els jerseis universitaris
i les barbes,

Pel que fa a l'art, aquesta década coin-
cidia amb el cicle de la desmaterialitza-
cié radical. Dibbets a Holanda, Lonfia
Anglaterra, Vostell a Alemanya, Sol Le-
Witt a Los Angeles desenvolupaven l'art
conceptual, el process, 1'earth, el body,
etcétera. Seguia el desenvolupament de
I’hiperrealisme, molt viu ja el 1969. Con-
ceptuals i hiperrealistes trobaven un
lloc de confluencia a la Documenta de
Kasul, el 1972, Els catalans creaven l'art
feble, el 1966; els soldats-saldats, el 1967;
I'art pobre del Maduixer i els Cerimo-
nials, el 1969; la mostra de Montpeller,
el 1970; I'Art Jove, el 1971, i des de lla-
vors I'Art Concepte del Tint, el Tra 73,
la Comunicacié d'Hospitalet, el Grup de
Treball, les experiéncies Video, I'Ambit
de recerca, etc.

En Arquitectura, la deécada aportava la
influencia semiotica i ludica de Venturi
i, més tard, la de l'especificitat forma-
lista de l'escola de Nova York dels
Eisenman, Graves, Gwathmey, etc,, amb
derivacions retro, i la radicalitzacié de
la llibertat d'un Hollein.

ANTECEDENTS

La primera idea de realitzar una escola
nova per a la plastica contemporania
nasqué d'unes converses al Cercle Artis-
tic, a la plaga de Catalunya, el 1953, on
un grup d'uns dos-cents artistes joves
es mobilitzaren per tal de plantejar-se
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els problemes de l'art vivent, sota la
llosa de 1'art oficial. D'alli van sortir uns
poders atorgats i signats perqué els in-
tegrants d'un petit grup treball¢ssim
per obtenir una escola, unes exposicions
i un museu com a alternativa a les ins-
titucions existents.-

Fruit d'aquests poders fou la laboriosa
creacio de I'Associacid d'Artistes Ac-
tuals, que es va poder legalitzar ¢l 1956
i que va complir, com va poder, el man-
dat rebut. E1 1957 posava en marxa el
Sald de Maig. El 1958 iniciava, amb
I'Automdbil Club i el Club 49, les ges-
tions per al Museu d’Art Contemporani,
que féra inaugurat el 1960 a la Ciapula
del Coliseum. Finalment promoguérem,
el 1959, I'Escola d’Art del FAD, inspirada
en l'experiencia, considerada fonamen-
tal, de la Bauhaus, adaptada a les recer-
gques més noves d'Ulm i fonamentada en
el compromis fundacional de colabora-
cio d'Antoni Cumella, Carles Planell,
Roma Valles, Tapies, Tharrats, Subi-
rachs, Brossa, Oriol Bohigas, Miquel
Porter, Villelia, Xavier Busquets, Joan
Prats i el qui signa, E] 1960 fou creada,
com una seccio de l'escola, I'Escola
d’Art Dramatic Adria Gual, a cura de
Ricard Salvat, Carme Serrallonga, Ma-
nuel Valls, Maria-Aurelia Capmany,
C. Giménez i Joan Obiols Vié. Es inte-
ressant d'anotar els noms de les aules,
com Gropius, Klee o Adria Gual. Les
especialitats hi eren urbanisme, equip,
interiorisme, disseny industrial, oficis
i espectacles.

La manca de suport economic feia di--

ficil la continuitat de I'Escola. Per aixo
acceptarem de tancar-la, el 1963, per a
passar a muntar una nova escola, amb
mitjans que ens semblaven suficients,
a l'empar del CICF, el qual ens prometé
una neutralitat ideoldgica.

AII_[ sos.tinguérem una luita contra els
qui volien fer-ne una escola de Belles

Arts, i assolirem, després de grans e
cussions, que l'escola —que batejarem
Elisava, nom de dona que ¢és el del més
antic artista catala conegut— ho fos de
disseny grafic, industrial i interiorista.
En aquella ocasio implantarem, també
amb dificultats, el mot interiorisne,
creacio nostra. Els primers plans d'es-
tudi es basaven en els de l'escola del
FAD, simplificats. En fou nomenat di-
rector Albert Rafols Casamada i entre
cls professors hi hagué Correa, Bohigas,
Alemany, Sust, Cantallops, Rodrigo,
Steegman, Miquel Mila, Blanc, Todd,
Maria Girona, Subirachs, Zimmerman,
Guinovart, Roma Gubern, Roura, Palau-
zie, Miserachs, Xavier Rubert, el qui
signa, ete., fins a vint-i-sis.

Hi dominava el concepte, encara, del
disseny fonamental, i la imatge hi era
admesa com a mitja auxiliar de repre-
sentacio.

L'escola forma alumnes que després han
donat excelents realitzacions, com Beth
Gali, Pilar Mangrané, Anna Bricall, Ma-
riona Aguirre, Silvia Gubern, Anna Ala-
vedra, Toni Miserachs, Isabel Cowell,
M. Dolors Cabassa, Cor Pellicer, Mireia
Simon...

Una profunda crisi motivada per la in-
tencid del CICF d'interferir les classes
del professor de cinema, Roma Gubern,
ocasiona la decisié de vint-i-cinc pro-
fessors de solidaritzar-nos amb ell, en
defensa de la llibertat de catedra, i d’a-
nar-nos-en de I'Escola.

Entre tots, amb capital aportat entre
tots, vam crear, llavors, I'Escola Eina.

DE LA GESTALT A LA SEMIOTICA

Eina comenga a funcionar el curs 1966-
1967, a partir del mes de gener, en una
deliciosa torre postmodernista, obra de
Rubid i Bellver, voltada d'un bell jardi,
entre Sarria i Vallvidrera, on encara
roman. El director va ésser-ne també
Albert Rafols Casamada. Els professors,
basicament, els mateixos d’Elisava,

Pensada sobre el maleix esquema, de
cara al disseny en tres formes —grafis-
me, interiorisme i disseny industrial—,
va ésser concehuda amb un doble pa-
per, receptiu i actiu. D'una banda, com
a lloc de reunid i d'intercanvi entre per-
sonalitats i idees diferents. De l'altra,
com a centre pedagogic i d'activitats.
El seu caracter era donat per la volun-
tat d'implantar metodologies noves, el
cultiu de la llibertat, el caire amplament
humanistic i I'obertura cap a la possibi-
litat d'assajar cada any un pla nou.

Com una heréncia de la linia Bauhaus-
Escola del FAD-Elisava, l'ensenyament
comenca molt arrelat a la Teoria de la
Forma, a la Gestalttheorie, perd el curs
segiient, el 1967-68, hi havia noves idees
en circulacio, L'arribada en massa de la
teoritzacid de les ciéncies humanes ba-
sada en la Lingilistica, que ens havia
desvetllat 1'Opera Aperta d'Umberto
Eco, el 1963, va comencar a prendre cos
per a nosaltres amb la lectura de Les
mots et les choses de Foucault, el 1966,
seguida de La pensée sauvage, que ens
va deixar Oscar Tusquets, i Le cru et
le cuit, comprat tot seguit. A tot el nos-
tre ambient es desperta una curiositat
viva que a alguns ens va fer devorar
quantitats ingents de literatura semio-
tica. Vam parlar per primera vegada a



Barcelona d'aquestes coses en una con-
feréncia triple —Josep M. Castellet,
Manolo Sacristan i el qui signa—, a
I'Institut Frances, sobre el tema Art i
significacio, seguida, després, per les
memorables conferéncies de Barthes i
de Goldmann.

A l'ambient d'Eina, aquestes preocupa-
cions van transformar-ho tot durant el
curs 1967-68, dintre el qual, a Eina ma-
teix, va tenir lloc una polémica de tres
dies entre el grup catala dels qui ens
hi interessavem —com Gabriel Ferra
ter, Barral, Bohigas, Mestres Quadreny,
Castellet, Vallverdid, Sola Morales, Ra
fols, Gubern, Clotas, Tusquets, Correa,
Domenech, Cristian Cirici i el qui sig-
na— i els italians del Gruppo 63, entre
els quals hi havia Umberto Eco mateix,
Barilli, Spinelli, Gillo Dorfles, Filippini,
Guglielmi, Porta, Riva, Colombo, Man-
ganelli, Bonino, Pagliarani, Curi, Giu-
liani i Spatola.

Aquestes converses d'Eina, a la tardor
de 1967, van tenir sens dubte una gran
transcendéncia per a la vida cultural
catalana, Per a l'escola, foren l'origen
d'un desenvolupament molt solid de les
idees semiotiques a totes les fases de
l'intercanvi d'idees entre professors i es-
tudiants. Després, a la primavera de
1968, els debats amb aquells qui, com
Jordi Borja i Maria-Aurelia Capmany,
havien tingut una preséncia activa al
maig de Paris van afavorir una presa
de consci¢ncia molt viva de la nostra
problematica social i historica.

DELS «MASS MEDIA»
AL CONCEPTUAL

El curs 1968-69 va estar dominat per les
conseqiiéncies de l'impacte semiotic. Al
camp de la teoria, a part el paper dels
professors, hi hagué la participacio di-
recta d'Umberto Eco en un seminari
sobre els Comics, dintre la perspectiva
general dels mass media, i un Seminari
d'Estetica, pel febrer de 1969, on Sacris-
tan i jo ens encarregarem del tema de
la significacio; Si6, dels Comics; Gu-
bern, del Cinema; Lucien Goldmann, de
Literatura; Jordi Gali, de Pintura; Ma-
nuel Valls, de Musica; Bonet, de Mate-
malica, i Ferrater, de Lingiiistica, Hi
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participaren, entre d'altres, Xavier Ru-
bert, Clotas i Sola Morales.

Des del punt de vista de la practica,
foren creats environaments en relacio
amb el tema nou de l'art menjable, com
El Jardi de les Delicies, on hi havia |'ar-
bre dels ous, l'arbre del pa, etc., i hom
hi podia triar entre llets de diversos
colors, tenyides, per exemple, amb gro-
sella o amb menta.

La preocupacio pels llenguatges no ver-
bals va ésser aprofundida el curs se-
gient. Teoricament, hom realitza en
equip, el 196970, un complet Estudi se-
miologic de la Travessera de Gracia.
A la practica, l'escola treballa, també
en equip, al muntatge de l'exposicio
ADLAN, al Colegi d'Arquitectes, inici
d'una serie de muntatges d'exposicié
—sistemes de comunicacié de la comu-
nicacié— que ha continuat fins a la ins-
tallacio nova del Museu Picasso, diri-
gida per Steegman, els anys 1975 i 1976.

Aquell mateix curs, l'escola desenvolupa
les experiéncies combinades d'Earth,
Lletrisme i Body, portades a cap per
Antoni Llena, Silvia Gubern i Jordi
Gali, on tots els participants triaren,
per acolorir alguna part del propi cos,
pintura groga o blava, tots foren ser-

vits amb poemes spbre paper blau o
groc, el vell tema achddémic del nu ar-
tistic fou canviat per la preséncia real
i foren amplificats alhora els sorolls
de la maquina d'escriure poemes i el
cant dels ocells del jardi.

El curs 1970-71 es tragué molt partit de
la nova formacié semiotica. Eina féu
projectes ambiciosos de senyalitzacid,
guanya el concurs de busties promogul
pel FAD i realitza el muntatge molt
creatiu de I'exposicié internacional d'art
Homenatge a Mird, a Granollers.

Alhora, dedica sessions a l'estudi de la
Darrera Década de la Musica Catalana
i desenvolupa el camp sensorial, sortint
dels marcs tradicionals de l'art visual
o0 auditiu mitjangant la Primera expe-
riéncia tactil.

El curs 1971-72 hi representa una refle-
Xxi6 molt completa. Durant el curs va
haver-hi l'impacte de la gran reunio in-
ternacional de Castelldefels centrada en
les relacions entre Arquitectura, Histo-
ria i Teoria dels Signes, on participaren
els especialistes més importants d'Euro-
pa i d'America, com Bonta, Broadbent,
Canter, Colquhoun, Choay, Eisenman,
Jencks i Krampen, amb els professors
de les escoles d'arquitectura de Barce-

Anuncle d'una activitat de Carles Pazos i de |'exposicié de la tramesa postal.
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lona i de Valeéncia, i d'Eina, Oriol Bohi-
gas, Tomas Llorens i el qui signa. Hi
hagué una assistencia extraordinaria de
prolessors i d'alumnes i 'america Eisen-
man ens impressiona amb les seves dia-
positives d'arquitectura deslligada de
tota funcio. Un altre esdeveniment del
curs foren les conferéncies de Max Ben
se i d'altres sobre art cibernetic, orga-
nitzades per Hebel al colegi d'Arquitec-
tes, que Eina segui de prop.

L'escola realitza, a més de les activitats
normals, experiéncies relacionades amb
¢ls plantejaments conceptuals. Sobre la
relacié real-irreal, la nevada sintética,
de porex, al jardi. Sobre la critica de la
visibilitat, la creu ratllant l'escola i el
jardi, muntada per Arranz Bravo i Bar-
telozzi. Sobre la critica del gust, l'expo-
sicio dels objectes passats de moda o
fora d'is, obsolets. Sobre la relacid pro-
jecte-realitat, el projecte de transforma-
cid del jardi a escala 1/1, installat al
jardi mateix,

Complement del curs fou el viatge col-
lectiu al Pacihic america, el California
Dream In.

PERCEPCIO T COMUNICACIO

El curs 1972-73 fou el de la contestacid
autogestionaria. L'apogeu de la cursa
consumista ambiental aguditza la res-
posta dels joves. Els alumnes ocuparen
¢l govern de l'escola, Els plans d'estudi
foren abandonats. L'escola Eina s'obri
a tota mena de materies i hi foren invi-
tats professors externs, per a cursets de
dos o tres mesos. Hom ha pogut dir,
amb rad, que fou un curs «desorbitada-
ment brillants,

Hom hi realitza gran guantitat d'expe-
riencies d'acord amb plantejaments meés
0 menys conceptuals, al voltant dels fets
de la percepcid i la comunicacio. Tac-
tils, com la que munta Lluis Utrilla so-
bre la sensualitat d'uns inflables trans-
parents i d'altres coses; sonores, com
la installacio de microfons al jardi i
I'amplificacié de les indiscrecions a l'in-
terior; sonores per abséncia, com el
tractament del silenci per part d'un
equip compromes a coHaborar sense
parlar; visuals, també per abseéncia, en
una practica, dirigida per Ponsati, d'em-
paquetar persones; o bé per modificacio
de les condicions ambientals, com a la
conferéncia entre roba estesa,

A part les experiéncies propies, l'escola
acolli el Sausalito, construccio als jar-
dins, d'Amat; I'Ambient per a nuisica
dels Sis; l'exposicié de Records de Car-
les Pazos i el film de Toni Miré amb
participacio d'olors acompanyant el se-
minari sobre La passid del sommi i les
Teories dels romanticismes, i la docu-
mentacio filmica sobre els inflables de
Ponsati.

Iniciatives que transcendiren foren l'ex-
posicio de Poesia visual organitzada per
Eira a la llibreria Dalla, la vasta expe-
riencia de la Tramesa Postal, amb l'ex-
posicit subsegtient, i la conferéncia Play
Back de Rafols Casamada, a la qual
hom veia l'artista pintant, boca closa,
mentre la seva veu enregistrada expo-
sava les idees que anava desenvolupant
a la practica.

Materia nova d'agquest curs fecund fou
la del taller de moda. Una altra novetat
fou la publicacié d'una revista titulada
« Undergrounds», Lewin Richter s™hi ocu-
pa de musica electronica; Carandell, de
la literatura com a placr. Hom hi es-
colta molta gent, des d’Aranguren fins
a Maria del Mar Bonet. Eugeni Trias
hi parla de la hlosofia actual com a
filosofia tragica.

El curs 1973-74 representd el retorn a
la sistematitzacié i a l'existéncia d'un
director, perd aprofita les experiencies
passades. El tema fonamental fou el
dels mitjans de comunicacio, amb tots
¢ls problemes de transmissio, utilitzacid
de nous sentits, canvis de sentit i su-
pressions de sentit.

Eina s'interessa per la nova experiéncia
internacional de Tramesa Postal i en
féu una exposicio a La Sala Vingon, com
a participacié al Congrés Mundial de la
Comunicacio, pel novembre de 1973,

Sottsass hi envia des d'Italia un paquet
sense res a dins, amb un reétol que deia:
« Conté malenconia», que la duana no
volgué deixar passar. Lahosa organitza
experiencies sobre el llenguatge iconic.
Jordi Pablo, sobre mortologia. Muriel
Casals féu rellexions sobre el consumis-
me. A fi de curs, el 18 de juny, hi hagué
la gran manifestacido, amb molts invi-
tats, Entorn del Tronc, amb tota mena
de plantejaments, basicament concep-
tuals, que transformaren el paisatge del
jardi, entorn d'arbres vivents. Francesc
Vicens hi parla sobre l'espai real i l'es-
pai cn la pintura, Fou publicada, sobre
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el tema, una fitxa sistematica del qui
SIgna.

CRITICA DE LA IMATGE

El curs 1974-75 aprofundi basicament els
problemes de la imatge. Aixi l'escola
arribava al final d'una gran corba, que
havia comengat amb [‘abstraccié rigo-
rosa de la Gestalt. La semidtica havia
estat el primer enriquiment de la idea
de forma. De la significacié hom es veié
obligat —com volia Mac Luhan— a pas-
sar als mitjans de comunicacio. El con-
ceptualisme servi per a fer la critica del
cami recorregut i l'estudi de la percep-
cio porta a la critica dels missatges
sensibles. Era hora, doncs, d'introduir
la imatge com a tema, salvada ja de tot
contenutisme,

Vaig obrir el curs, amb la intencid d’a-
guditzar el sentit critic dels estudiants
per a dissenyador, amb una conferéncia
exaltant l'antidisseny. Durant "any, Can-
tallops va organitzar experiéncies com-
plexes de Llum i so, versio sofisticada
del conegut artifici turistic, per ajudar
a la visio critica, perd les grans expe-
riencies de 'any foren les que organitza
Xavier Olivé, que tenien per objecte la
critica concreta de la imatge, com Les
Belles Arts —on introdui so i moviment
a l'experiéncia académica del «dibuix
del naturals—, i sobretot Rosserti, on
els alumnes realitzaren, amb vestits i
accessoris, ¢l Somni de Dante, amb la
qual cosa la realitat imitava l'art.

Aquell curs, l'escola munta, al Barcelo-
na, Centre de Disseny, l'exposicié Bar-
celona desflorada. D’altra banda, gua-
nya el concurs per al cartell del Premi
Joan Mir6, amb un tema de fotonoveHa.

El curs 197576, vaig inaugurar-lo amb
uns mots demostrant la inexisténcia de
la creativitat. Fou també un curs dedi-
cat a la imatge, L'argenti Pérez Sanchez
hi organitza la preséncia del cinema
i les series de diapositives Fet a ma.
Llovet hi exposa un curs sobre Kafka,
planteja la psicoanalisi del Déjeuner sur
l'herbe i munta una exploracié sobre el
disseny del cos huma. Xavier Rubert hi
parld del malestar de la cultura. Oriol
Bohigas, de la forma urbana. L'escola
prepara dos muntatges, el del remode
latge del Museu Picasso i el de l'expo-
sicio d’homenatge a Sebastid Gasch.

La gran experieéncia de l'any fou la de
les Escultures a U'Aire Lliure, comenta-
da detalladament a «Serra d'Ors, on es
confongueren artista, tema, model i obra
¢n una mateixa realitat.

Sobre l'experiéncia dels dos cursos an-
teriors ha comencgat, preocupat encara
per la veritat i la mentida de la imatge,

el curs 1976-77, sota la responsahilitat
directa de Xavier Olivé, al costat de
Ralols.

Al llarg d'aquests deu anys, Eina ha
acoilit una setantena de professors: ar-
quitectes, dissenyadors, interioristes, es-
pecialistes en comunicacio, matematics,
socidlegs, pensadors, critics de literatu-
ra, d'art, de cinema, de musica, grafis
les, pintors, fotograls, escultors, compo-
sitors musicals i intérprets, i experts de
video i d'altres mitjans alternatius,
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