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Biblioteca, Tercer Trimestre, Curso 80-81
valuacidn final

En el curso 80-81l se establecen las varialbes fundamentale para una
Dinamica del proceso de proyectacibén, Extraer el sentido -o cl NO=5EN=—
tido~- de cada proceso, por consiguiente su "valor de interés", Fundamcn—
talmente a través de "los equivocos" (elementos no resueltos, altera-
ciones, etc...) conocer "el sintoma"-parte del proceso que resulta difi-
cil sobucionar, o el bajo nivel de interés de la obra, o las partes que

se eluden de solucionar, etc.; que mostrarfa el tipo de proceso del pro-
vectista,.

Las siguientes son las evaluaciones realizadas DpOPtUﬂiﬁGnte.;:Sﬂ ha
tomado: como ejercicio el andlisis del tema BAR, del segundo trimestre..
Este andllula es verificado posteriormente, en el dltimo ejercicio del
cursoc "PLAZAY, donde se pone aun mas en evidencia los procesos y las

falencias de cada proyectista,

"'EJDI"‘ClClD ba sado en la busgueda del nD—aenL.LdD ;dE]. ﬂmyeCtD "BAR" realizado
en la catedra de diseno en el prlmer trlmestre

Al ser el programa abierto y la resolucifn de este tambien ...la actitud fundamerdtal
es de desplazamiento. Las unicas actitudes concentradas, metaforicas, son el tema
"har" —que pucde desplazarse a DY, .+ DA .« D53 D8Ps s sue wes YL Eontexto en s
mismo -loczl ...calle...loczles BE HINEOS s 1aks sas

1. el elemento del: renertorio Tundamental en los planteos ha sido "El Mostrador®,
este permite —de acuerdo al sistemza combin:itoriosplanteado- el dzsplazamiento o
no (1a concpntra316n] en otros elementos (la mayoria fundamentglmente tinos de
planos de apoyo). Otros de otro orden —-como el bafio- han sido considerados de zpoyo
(en el caso de planteo nztamente ﬂCt&FD“lCDS) o de ruptura del plantec -gue pro-
ducen “1gun nivel de destructibilidad del planteo [XERXEIXAXRXMIKXXIEIY en su reso—
1ucIion,

2. Asf 17s estructuras claramente matonimicas soh en este caso 1-s alienadas, yaoue
prouczan una actitud de nmubtiples respucsstas, laz mas acomodadas a lo preestable-
cido, las mas reaseguradas, las mas rfgﬁdas (aparepentenente no lo son, pr-o en
su estructurz subyacente si), En oposicién las claramente metafo?&cas, tien N
alto nivel de enfrentamiento y requieren por consiguiente altc nivel de adnisibi-
lidad, en algunos casos llegan hasta destruir la realidad para ocupsar luger en _
ella, para no destruir esa parte que requiere su constitucidén como todo [mstéfona).

Teresa Ortin - Morfema=barra del bar
' Norma =linea horizontel // el fondo, lineas verticales en rup-
tura, taburetes circulards,
Proceos metonimico, alto nicel de alienscién,
La axonometitca transparentizada es dibujada poda en el mismo
alor de linea, muy fino, un error de dibgjo, la inclinacién del

N | muro de fondo nos determina un equivoco ...de no perfeccién del
peralelepipedo del local, Rigidez tendiendo a maxima, cualguier
incidencia metaforica hubiera producido la destruccién del glantet




Duniz Garsrige: "arfean=hirra asueltn
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Aepertorio de barras distintas ...hasts 1a ban-u. 82, unico elemento
~dz ruptura, Incidenciz minima en el valor dz interes
Proceso metonimico, rupture dada por el bano, como espacio 871 otro

espacio

~.
-

ngel Gilabert . A un sistem= de ortogonales y de curvas, dado por los muros exis—
| tentes del local y la bovedas del techo...se gquitan estas cl brien—
dolas con un cielorraso agregado. Con el fin de que el unico valor
de interes mxitr del plante se base en los elementos curvos del
repertorio :barra del bar y mesas redondas, Se saca un valor dex
interes del r-pertorio dado para darselo al nuevo, sin gue estos
interacbuen, Aparece un arco virtual en la zonz de bafios [?):

Alto nivel de alienacifn dado ya en el repertorio
Proceso metonimico, La metafora es de dificil cwo“re

Maria del Carmen Es muy fuerte para el plante? la preexistencia de un sistema
Bixerch de lineas rectas ortogonales o no. Ello preestablece una
'~ actitud metonimica., Se adapta & las normas preexistentes, no
modifica nada, ni siguiera el angulo de algunos muros, La res-
puesta es la cantidad de elementos selectivos.
Plantea gue su Morfema fundimzntal es la planchz de creps,
elemento que nadie ve.aqui es la barra de nuevo con claro des-
plazamiento a otros rirmzrkazxpexsps planos de apoyo.
- Sintaxis claramente normativa,donde estan las rupturas?
Tambien en lo selectivo pero aceptando la sintaxis anterior
(1emparas para iluminar barra y mcs«s)
Alto nivel de alienacién, en la sintaxis, se modifica suave-
- mente el repertorio ...parA que nadie se de cuenta gue est=a
hecho ahora.

Gunnel Backman Se sistematiza a 90° el local,
El morfema fundamental sigue siendo el plano de apoyo, dado
por la barra del bar y adyacentes...la unica alteracién es el
piano. No se aprovecha las rupturas dadas por el propio local;
Las banguetas son lo unico flotante (ensuelto), lo demas es
adherido o incluido pero fijo., E1 bano es otra alteracifn
intentado progucir cierto nivel de ruptura,
Agqui la alienacibn es conciente, es su Jjuego ...s0n pocos los
elementos que no pasan desapersividos,
Se adapta a la realidad, se aliena y alli se mueve, trata que
no se note,

Doris Martinez A pesar que no hizo la entrega fina, los ejercicios prelim’ -
nares determinan EXxxx objetivos muy claros y analisis coin-
cidente con el proyecto final,

Repertorio, La barra, como cuerpo es una metafora dentro de
otra -2l local-, se ubica tambien simetricamente
y es el elemtno de mayor interes
Las mesas sillas y banquetas, acompanan a esta

~ producen .desplazamiento y completan el discurso,

Sintaxis . E1 todo se dﬂ%orta simetricamente, son los slemen-

tos ensueltos,los que producen las alteraciones
& | del sistema,

_—
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Percesior. fiere Intenta que 21 local s¢ recontruve como unfpénéginra:una arsn
© .bolso ...pc0o nopued” responder a las inu:rlablcs..cl bano
0 2 los rlenzntos ensueltos:mesias 5111
. - La mtyfora: la bplsa la metonimi2:1n ”illﬂn y l1as mesas

. las bzngundas
El nivel de destruccidén de la metafora dado por el bafo, no
resuelto ni como ruptura, ni como enfrzntamiento,

.Es claro el repertorio y las directrices generadoras, pero
no las rupturas

Alberto Lopesz Metafora en otra metafora. La barea aqui actua de adherido e
incluido dentro del local preexistente La gran rupture es el
acceso, El1 desplazamiento esta dado por el propio dssplazs-
miento del eje de simetria, penctre por el muro de acceso
asimetricamente y 1@ b arra tambien = construye asimetrica-
mente, Ese es el valor de destrucciaen imagine 1o pero el
valor de interés simbolico .

XXDe aguf en mas los niveles metaforicos son mayores...y aparece solo el mostrador
como elemento del repertorio.
g ‘ :
Javier'AAbafécha Morfema el mostrador-barrea, con su propia estructura sime-
- trica como metafora, gue luego sé repite con un nuevo eje
de simetria, Es un juego metaforico-metonimico, sim:etria y
alteraciones constantes, ‘
E1l nivel de alienacifn esta dado por el ajuste al local existen—
te, que mubbas veees los mostradores no son sem=2janles. y el
rxxeixfexEx valor & destructibilidad es suponer el bafo come
preexistente, al dibujarlo con 1la misma linea cGue los muros
propios del local, Se produce un ajuste de las lineas ortogo-
-nales, perc en algun punto no es rectificada ...un eguivoco. g

Mario Caiayera . La intencifn es una metafora denteo de otra, en encaje perfecto,
Con debiles proyecciénes de lineas, barras, desde el mostrador
central a los muros limites anteriores,S5e intenta una inclusidén
adherida perfecta, pero la imposibilidad de u- material unico
abJrcante, dectruye la metafora ynla parte en un revnstlmlento
51st-mmt¢oo. Los ejes de simctria confirman la ms bafora.

E1l valor de destructibilidad es alto, la rigidez, por ello ‘
hay mayor desarrollo del planteo, problemzs de representaci.n.

Brancescea Giré . Morfema:tablon mostrador.unidad cerrada. Un equivo en la indkti-
nacifn de los muros preexistentes determina alto nivel de enfren-
tamiento con lo preexistente para 1mponﬁr la rigidez de la meeta-
fora, pero es admitido ...En el anallsls previo es claro lo
opuestofcontradiccidén)lo fundam:ntal parece ser una cuadricula
gue ordena el plano para ubicar la metafora debilmente, y en
la realidad es lo opuesto, Ello plantea dos sistemas en enfren-
tamiento y estéd en la seduccién "el no darse cuenta" es confia-

ble,

-

Suponer que esta es la Gltima lectura es unso actitud melancolica
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En l2 propucsta de un Seminario 8l1-82 para el 22 curso, se denota como
obligatorin trabajar con EL ESTILO, elemento fundamental a dilucidar
en el truobajo de un proyectista (Se adjunta desarrollo teorico y varia-—
bles considerzadas en el andlisis).

De los alumno s del 12 curso se inscriben solo:

Dunia Garrige, Angel Gilabert, Doris Martinez cque ante planteos del
Curso nc,achptﬁn la propuesta de continuar trabajando con su propic pro-
ceso ¥y  renuncian a la- experiencia,

Alberto Lopez, Mario Calavera continuan el curso en su desarrollo tefr—
rico, pero no logran enfrentarse con el proceso andlitico gue les lle-
vard a. declarar la falta de recursos para llevar adelant: un proceso

de diseiio en su totalidad: plantea de las ideas, proceso de proyecta-
cibn de. éstas, y su representacifn finzl., O sea, no resisten la constan-
cia,que significa que cualquier idea es buena en la medida de un proceso
valido dz verificacifn, o de r echazo en el caso de su imposibilidad
el consiguiente cambio de propuesta; de este modo la representacién de-
mostrard estor sustentada no solo por la ideacifn sino por un proceso

co herente,

Marfa del Carmen Aixerch, Gunnel Backman, Catalina que se incorpora
] ’
posteriormente) Marfa C ajal y Francisca Biro, completan las stapas teb-

pico prdcticas del proceso de andlisis,

Las siguientes son las evaluaciones correspondientes 21 curso 81-82 que
se deben agregar al 80-8l para su mejor comprensidn,

Narfa del Carmen Aixerch.

Proceso metohimico, se organiza el espacio por sucesifn de obhjetos..
E1l ospacio eos un "resto" central, los objetos estan adheridos a los
lfmites o borde del espacio., Los objetos se eligen de acuerdo & su
funcién, se sustituyen unos por otro correlativamente. No existen
planteos generales, abarcantes, esto erea crisis en el p:oceso, 1a
totalidad es sumatoria de estas parcialidades, El1 repertorio de ele-
mentos es amplio, pero por oposicifn comprenden la totalidad del
discursao, es su comflicto. Se deben tratar de proyectar espacios
sin objetosscon sus funciones especificas, problemas globales. Ya que B
su trastorno fundamental es la concentracifn, se deben tratar.proyec-
tos donde el problema bdsico sea la concentracién., Ello producird un
equilibrio y por lg tanto la consiguiente flexibilidadtde los proce-
508, Estos sintomas son mantenidos aun en el dltimo proyecto de

22 curso (acceso Eina)donde cada sector con sus objetos es sumatoria
del anterior, cs casi una no intervencién,
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Gunnel _Backman

lay unz busgueda fundamental en la excentricidad de los elementos
espaciales, el desplazamiento del espacio. Proceso metonimico, se bus-
ca el desplazamianto y varias soluciones a un mismo problema,. Ej.

el plano de apoyo -en el proyecto bar se resuelve de muchas maneras-—
el sentarse en la sala de estar y el sentarse en la plaza, tambien

se demuestra de muchas. maneras., 5i hay una busqueda de orden, este

es narrativo, desplazarse en el espacio es la busqueda primera,

=0

El espacio esta remarcado por este desplazamiento, en solados, al-
fombras o planos distintos, en los tres proyectos sstudiados,

Cuando hay nucleos muy definidos, no se logra solucionarlos, se deben
intentar solucionar proyectos donde el problema sea espacios con

alto nivel de concentracién, gquizas sin funciones parciales, para no
permitir, la dispersién,

En el dGltimo proyecto del 22 curso, la solucién de partes del proyecto
como el "pilar", o detalles del puente son precisos, pero nos deja
ver que los espacios concentricos como "la plaza" o "el acceso Eina™
no se habfan solucionado como totalidad, esta es la falencia mas
importante. No o rdena los espacios ccncentricos, se desplaza bien
pero resulta una sumatoria por representaciones.,

Catalina

Su mecanica se centra en tratar el espacio como ua. envolvente, como
una piel gque cubre la totalidad, A ella remite cualquier parte que
quede 5uqlta. su objetivo es encontrar esta piel-funcional (cortinas,
ceto,etc.) y con ella rodea los limites del espacio, Su conflicto

estd con los objetos, cuando estos deben quedar sueltos, libres, movi-
les. Es tal su busqueda de desplazamiento qee: le resulta muy dificil
puntualizar, dedicarse a una parte. No ha logrado una previa organiza-
cifn del espacio a través de su conocimicnto, sino abarca cualguiera
sea este con su "piel", no lo estructurs; lo esnvuelve,

Una ejercitacién valida serfa tratar proyectos donde los objetos, la
parte, sea lo fundamental; otros donde la estructuracién explfcita o
la organizacién del espacio sea muy compleja.
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Marfa Cajal

Su mecanica: de proyectacién es absolutamente metaforica, concentrar

el probcma en una sola solucibn, Casi en un solo objeto-espacial; en
una sola figura abstracta. En caso que el espacio no se lo permita,
coloca un objeto que demuestre ello. Se dirfa que el espacio es abs-
tracto y objetal, Lo trata casi como un objeto de diseno industrial,
En los ejercicios del 12 curso presenta serios problemas de proceso,
no as{ de ideacién. Todos son claros y concisos, @ su vez la repre-
sentacidén es muy simple, La repeticifn de los ejercicios le permitid
cubrir esta falencia, y darse cuenta de las tres etapas de la proyec-—
tacién.,

Deberfa realizar proyectos donde el desplazamientoc espacial sea el
problema fundamental; como unir distitntos espacios. En el proyecto
"acceso Eina" se ve clarg, ya alli le resulta dificil producir una zak
sola motafora y se encuentra con las "relaciones?, los "nexos espacia-
les”, éspacios de distinto caract er, etc. y allf encuentra sus di-
ficultades,

s

Francesca Gird

Cada eégacio es rectificado parag considerarlo un todo y si es posible
simetrico, los elementos que se salen de estas normas son excluidos
explicitamente., La organiza€ifn espacial es la primera seleccifn gue
se realiza, y la parte que iincomoda es sustiuida por otra para lo-
grar el ordenamiento preciso. Este orden subyace y asuge a todas las
partes del espacio. Casi dirfa €artesiano, Es metaforico eh la tota-
lida d y en sus partes.. Los pres proyectos anilizados son de alto
nivel de concentracién, y los subespacios son satelites del central,
Del mismo modo los objetos ensuelto s o adheridos se asumen al orden
preestablecido, El conflicto fundamzntal surge en proyectos de
alto nivel de complejidad donde las conccciones de espacios principa-
les es el tema, Alli, el nexo, la relacifn, el paso de una a otra me-
tafora es casa una afasia, |

Bkt deben tratar de realizar ejercicios de desplazamiento, de conexio-
nes, de pepeticién, para lograr con ellos el mismo caracter de unidad,
8in que se noten trabas o ganchos o pegotes entre uno y otro.




