art

CONTRA ELS BENEFACTORS
I LA MAFFIA

Un dels aspectes més interessants de la
gituacid actual de les arts plistiques és
I'aparicié dels equips.

-

Contra l'individualisme, gue va ésser ¢l
puntal de la plastica a partir del Re-
naixement, un nou concepte solidari s'ha
anat fent pas lentament dintre ¢l movi-
ment modern. Solidari en dos sentits :
¢n ¢l d’admetre el treball d'equip, d'u-
pa banda, tal com alguna de les arts
punta del nostre temps I'ha hagut d’ad-
melre per forga, per raons tecnoldgi-
gues (com passa al cinema) i, d'altra
banda, el d'abelir la frontera entre el
mdn artistic i el mdn lout court, o sigui
'operacié que Jeam-Jacques Lebel ano-
mena baixar al carrer, sorlir del zoo0
cultwral per emriguir-se amb alld gque
He anomenayva, no semse humeor, la
fcia de les coses accidemtals.

Els artistes individuals jln'r--mra;;\':-r1 al
poble dels observadors alld gque Lebel

Equip Realitat, Bombarders,

els

anomena una mena de plebiscit o de vot
restringit per a elegir entre ells els Be-
nefactors o Pares del Poble. No hi havia
entre ells i el consumidor de llur obra
cap mena de collaboracié. Feien un a
basat en la no-participacié 1 la p
vitat : de fet, la repressié. No pretenien
d'¢ésser els intérprets, ni tan sols cls
societat,
pilots conductors, arbitri

trolats.

10 els seus

iament incon-

ums de la

En aquesia situacié de privilegi es ba-
sava, i es basa, 'especulacié comercial,
Cal, per ella, impedir el lliure [uncio-
nament de 'activitat creadora, que por-
taria a la inflacid 1 a la caigunda dels
prens. La creacid artistica ividual
esidevé, aixi, una mena de feudalisme,
que assoleix d'impedir la difusidé de la
veritable vivéncia popular de 1’art, amb
el fi de mantenir un control rendable,
mitjancant una accié de policia cultu-
ral, ben atesa per la mijfia dels mar-

xants, els critics i els dilettanti,

equips

per Alexandre Cirici

L’ART ES UNA CIENCIA
DE LA PRAXIS

Contra aquesta siluacid, el moviment
modern fa temps gue ha reivindicat 1'c-
fici, enfront de la revelacid. El treball
enfront de 1'eart purs.

Com din Argan, la sublevacid de les
arts menors contra Varl pur és Vltinm
de la lluita romadntica contra la
ladura del classicisme..., perd tam-
la primera posicid concreta d'una leo-
ria de Vart com a cidncia d'una particu.
lar praxis humana en oposicid a Pesté-
tica fdentista. L'art, com din Fiedler, és
prodguccié de realitat, No s un enri-
quiment arbitravi, gquelcom de més, a
la vida, sing wun deséenvolupament ne-
cessari de la maleixa imalge del mdn,
L.a socictat de classcs havia creat la
idea d'un art pur, individual i superi

i rior.
Ruskin 1 Morris van ésser els primers
a denunciar-ho 1 Gropiug, a la [ de
les wvacillacions, comprengué que l'in-
dividualisme és l'orgull i, com diu Ar-

Equip GCromloa, Barroc espanyol.
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gan, Vorgull és Vesperit de la mentida.
Veié que cal renunciar a individualis-
me. Cal retornar a la comunilat dels ar-
tistes, Cal fugir de 'art considerat com
una iniciacié, un privilegi de casta, i
retornar al concepte de 1'art com a re-
conciliacié entre la creacid formal i el
mén de la produceid.

APARICIO DELS EQUIFS

['avantguarda ha preconitzat el treball
d'equip, veritable tdpic des dels anys
vints, perd fins a la fi de la darrera
guerra, i potser, de fet, fins als anys
seixantes, no ha estat desenvolupada la
veritable forma del treball collectiu. Hi
ha precedents iHustres, com ¢ls treballs
dels grups d'arquitectes anteriors, de
1"O.C.A. russa, ¢l G.AT.C.P.A.C. ca-
tald, ¢l Tecton anglés, dels anys vints
i trentes, perd en el domini de 1'escul-
tura i la pintura cal esperar la [i dels
cingquantes o els primers seixant¢s per
a observar la floracié dels equips, dar-
rera 'apoteosi individualista de 1'Infor-
malisme.

Una infernacional, la N.T. Recerca Con-
tinua, el primicer Equip 57 de Cordova,
amb lbarrola, Duart, Duarte, etc.; el
Grup de Recerca d'Art Visual, dirigit
per 1'argentf Julio le Parc; el Laborato-
ri de les Arts, dirigit per Jean Louis
Renucci ; equip format, ¢l 83, per a
fer L'escorxador, a la Bicnnal de Paris,
dirigit per Arroyo. Caracteritzen 'tpo-
ca, en un sentit que pren especial im-
portincia a ltilia umgr el Grup 63 ¢l
Grup UHetrisla, ¢] Grup Mwu, ¢l binomi
Sperimentale P, el Grup 1, ¢l Grup N,
el Grup T, Tempa 3. cteétera,

PROGRAMES I'EQUIP

Algunes declaracions d‘aqur:sts gTups
s6n molt lfcides. Lia Drei i Francesco
Guerrieri, del Sperimentale P, se sepa-
raren del Grup 63 per una especial cons-
ci¢ncia de la realitat cientifica i indus-
trial 1 la voluntat de sortir de I'alienacié
dels artistes mitjangant la incorporacié
al cicle del treball industrial, conven-
guls que si ¢l paper del cientific & la
pura formacié dels objectes, ¢l de 1'ar-
tista és d'ocupar-se de la seva semanti-
citat, de la manera de donar significacio
a aquests objectes. En contrast amb la
recerca operativa dels cientifics, ente-
niem que la dels artistés només pot
ésser experimental. Bs interessant d'a-
notar que aquest grup se separd del 63
per no acceplar-ne l'autoritarisme de les
personalitats. No wvolia ésser com un
team de téenics, amb divisié sectorial
del treball, siné com una unié de cien-
tifics, amb llibertat individual de camp
i de métode de recerca,

El Grup 1 ven uma necessitat d'incor-

porar-se a la indastria, perd d’accelerar
el procés perceptiu de les masses per-
qué puguin comprendre'n les realitza-
cions i no se sentin alienades.

El Grup N es planteja molt clarament
la sitwacidé d'un art com d'una cultura
gque han estat instrumentalitzats i han
estevingut una vilvala de desfogament
ue, com a tal, afavoreix 1'estabilitat
el sistema implantat; afavorit també
er una critica trade-unionista, que pel
el de denunciar ¢ls defectes del sigtema,
I'admet. Per impedir-ho, proposa d'e-
liminar 'art com a categoria i re-
tommar-lo a la seva valor inicial com a
téenica, desmistificar-lo de totes les va-
lors idealistes i transcendentals, de la
idea d'obra finica, irrepetible, i del crea-
dor finic, genial, bo i suprimint aquests
fets que, com deia Marx, sén la conse-
qiiéncia de Ia divisié del treball.

Cal trencar ¢l cercle de 1'industrialis-
me, de la divisidé de] treball, no sols n
Vinterior dels grups, sind entre grups i
pliblic. El Cmr d’Art Visual dond con-
signes molt valides, en aquest sentit, a
Paris, 1"octubre de 1063 :

Prokibit abstenir-se de participar
Prohibil abstenir-se de locar
Prohibit abstenir-se de trencar

La preséncia dels equips havia cridat
molt 'atencié a Ja Biennal de Parfa del
1981. El 1963, hom ja els wva dedicar
una seccid especial.

A casa nostra els primers equips — dar-
rera ¢l precedent del G.A.T.C.P.A.C. —
vat aparéixer els primers anys seixan-
tes, Iniei d'equip va ésser D'obra col-
lectiva Twilogia Monoteista, amb la qual
va entrar el corrent del Nou Realisme,
preparada pels valencians Artur Heras,
Rafael Armengol i Manuel Boix. Realit-
zada ¢l 1963, va ésser exposada al Sals
de Marg de Valdneia, ¢l 1964,

Perd una obra sola feta en equip no €3
la mateixa cosa que un equip estable.

EQUIP CRONICA

En aquest semtit, ¢l primer va ésser
I"Equip Cridnica, també valencid, for-
mat el 1964, que d'antuvi va anomenar-
se Cronica de la Realital, format per
Solbes, Waldés i Toledo, i més tard
només per Solbes i Valdés (Rafacl Sol-
bes, 10 : Manuel Valdés, 1M2),

El programa de 1'Equip Crdmnica ha
estat molt ben definit per Tomas Llo-
rens. Enfront de la tradicional relacid
interohjectiva entre artista i espectador,
romintica, la concepeid objectiva de
I'obra, com a objecte significatiu que
funciona tot sol i contribueix a raciona-
litzar i completar l'experitocia imme-

CRONOLOGIA

Trilogia Monoteista 1963 Armengol, Boix, Heras
Equip Cronica 1964 Solbes, Valdés, Toledo
Equip Realitat 1066 Ballester, Cardells
Equip A 1967 Herreros, Jubany, Morera, Tornabell
Equip Dos 10688 Raja, Romero
Taller Tres 1088 Mafia, Ferrer, Casademont
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diata dels individus amb nna experiiy.
cia cultural, o sigui pertanyvent a tot ¢
grup social. La necessitat de treballar
en equip neix d'agnesta exigéncia apy.
tisubjectiva. L’art és una creacido semig.
ica, gue refusa ¢l paper de testimoni,
que €% intersubjectiu, i que cerca 1y
desmitificacid i la tipificacié. Els seuy
signes sdn volgudament presos del llen.
gual‘gu gritfic preexistent, i Nur signifi.
racid ve només de Nur funcid, no d'ells
en si. Per aixd PEquip parteix del llen.
guatge creat pels mass media.

La relacid del seu origen amb els equips
italians scmbla bastant manifesta. En.
tre altres coses, perqué VEguip Croni
ca es va forniar en contacte amb els
italians, quan hom preparava la gran
exposicié itinerant de lestiu del 1064,
que comencd a Rimini al volt de les
historiques converses de les quals, a
SERRA D'ORr, vam fer uma recensio.

EQUIF REALITAT

Darrera U'Eguip Cronica va apardixer,
també a Valéncia, 'Equip Realilat, in-

Equip Dos, Banderes i Gorila.




Equip A, dos apothoirss.

tegrat per Jordi Ballester (18941) i Joan
Cardells (1948). Aquest equip fou for-
mat 'any 1066 i es fén conéixer en una
exposicié a la Galeria Val i 30 la pri-
mavera del 1967, |J|r~f111..1t per Vicent
Aguilera Cerni, v 1eent Garcia Cuurm
i Tomads Llorens. El llenguatge de la
revista iHustrada, del cinema, del co-
wic, de la :‘-u? licitat substitueix tota
genialitat creadora i tot intenl expres-
siomista, !LL\‘IL[-J]L”'._I‘ _subjectivista
1 per Tomis
que donen
de com-

|1E:'-:n-.-.

l.a finalitat és ben resuni

=

Llorens : aillar els
vialor a determinades estruc
portament al &i
Constr amb ells exXpe modlé.
ligues per a posar-ne en covid icia els
estimuls a gue som sotmesos. Produir
com a comseqiiéncia, una actity
adequada, com a fonament -1'::7.;] ¢tica,

EQUIPF A

El 26 d'octubre de 1007 es manifestava
per primera wvegada, gricies al Club
d’Estudiants Lacctinia del C.E.C.I1., a
[gualada, el tercer dels equips catalans,
I'Equip A, integrat per Ramon Herre-
ros  (1948), Josep-Lluis Jubany (1948),
Jordi Morera (1054), barcelonins, 1 Ale-
xandre Tornabell (1M45), de Sant Esteve
i'En Bas.
Si I'Equip Crdnica i
tenen una problemitica i una
t-ltill molt concretes i cenyides amhb
or, I'Equip A es caracteritza per una
"f~.T1 fﬂ]{‘ﬂllll en tols dos vessants del
senn treball. En el seu desig de sostren-
re's a la subjectivitat, també se centra
eni el fel collectin del lenguatge, perd
no es clon dins la pura utilitzacié de

Uidioma grific dels mass media, sind
que s'interessa per tota mena de mit-
jans de comunicaciéd visual, des de la

.un pura recerca de 'I‘n',v.nl:fru airda de
'art concret o gestiltic fins a les solu-
cions de 1'art comercial. ‘.u. .g: art de
SCrved, ]ltru sap que 1'cficidncia, sovint,
cal aprendre-la dels métodes mateixos
que emprenen els alienadors, 1 que alld
que compla en estética i en ética sdn les
mtencionalitals eficients. No exclou la

recerca operacional ni la recerca expe-
rimental. S'ccupa de semanticital, ]J-.-l-'z
també de relacions constructives o de
psicologia experimental. Tq:nd_u\ a cer-
car tola mena de formes i mitjans de
comunicacidé per a ajudar a una presa
de consciéncia 1 per a iluminar accid,
a través de ln creacid d'espais significa-
tins, per a 1'home, o d’objectes-signe,
portadors de denotacions.

L'equip treballa en intercanvi continu,
hom pugui parlar de divisid
en un sentit de recintes se-
perd accepla l'eficién de l'es
zacid i adjudica a cadascun dels
seus membres una responsabilitat par-
ticular. La tedrica dels interessos hu-
mans, HIIL':-I.H a Herreros ; la problemis.

sSrnse qgue

treball
s,

del
par

peci

tica de la forma i del color, a Jubany ;
l'estudi dels llenguatges diferents, a
Morera: 1 el ~.1'~L-. ma dels materials 1

¢ls procediments, a
tes recerques no sén solament indivi
duals ¢ tenen uma base bibliogrifica i
de consultes i conserves. Han parlal
molt, en efecte, de disseny, amh Joan.
Antoni Blanch ; de grafisme amb 1'ar.
}.LLl.'Li Pérez H:hh_']',-.;f, ide Teoria de la
Forma, amb el gui signa.

Tornabell. Aques-

abun-
ara tres direc

A les seves obres, encara no molt
dants, hi hem wvist fins
cions assenyvalades, Una recerca sobre
¢l grafisme publicitari de -1,“__ fotogri.
fica ; una recerca sobre relacions cntre
olors | una interessant utilitzacid del
llenguatge de la senvalitzacité de trific.
EQUIP DOS

En comengar ¢l 1968 ha comencat a tre-
ballar, a Barcelona, 1'Equip Dos, intes
gral per Antoni Raja (1048) i Albert
Romero {(1040), tots dos nascuts a Reus |
¢l primer, estudiant de disseny indus-
trial, ex-jugador d’hoguei als Floms;
el segon, estudiant de grafisme. Les
obres que hem wist de 1'Equip Dos ens
revelem unes inguictuds scmidtiques
semblants a les 1’-. I'Eguip A4, En u
programa de cine punts precisen llurs
Hh!v. tins ; ll]le,g.]\l!.fu,-l 1 ::r_,1-q|'||]q_- -
tivisme, Treball d’equip i llenguatge co-
mi, e¢n lloe de treball i llenguatge per-

sonal. Utilitzacid del llenguatlge dels
mass media 1 els procediments de la
indastria. Com a intencid social defuig
¢l tema melodramatic de la subsislen-
cin per traclar el de 'alienacid en la so-
cietat de consum. Pensa en un dest{ pi-
blic de Ja seva obra.
TALLER TRES
També format en comengar el 1988,
sabem gque treballa ja en realitzacions
colleclives. Josep Mafid (1949), Alexan-
dre Ferrer (1848) i Francese Casademont
(1948), tots tres barcelonins, no solament
s'interessen per la projeccid pedagdgi-
ca, pensant en 1'accid a traveés de les
escoles, sind que creen objectes, com una
sdlida bossa de teixit per a portar Nibres
o d'altres coses, senvalitzada en posi-
tin i negatin, que assoleixen de vendre
al pren inversemblant, beneficis com-
presos, de 70 ptes.
151 Taller Tres, format per un estudiant
de pedogog, Mafia, 1 dos estudiants de
gr |!:~t11u ha precisat un programa de
8is punts que ecs poden resumir en les
idees segilents: Veluntat d'un art no
alienador ; impossibilitat de produir-lo
en una socielal injusta; necessitat del
canvi de les estructures; aprolitament
provisional dels mitjans de comunica
cid existents. Tendéncia a la racionalit-
zacid del lenguatge ; treball en funcié
del futur, perd amb ull\l,' cia de la
realitat actual sobre la gual cal actuar
Una activitat interessant del grup és el
cursct ambulant que prepara, compost
de tres converses, amb diapositives, per
a explicar a les escoles 1 als agrupa-
ments de joventut, com els escoltes, tres
aspectes del disseny @ el disseny com a
treball de home, el disseny de cons-
truccid (des de 1'urbanisme i l'arquitee-
tura finsg als nI:]ulu] i el disseny de
comunicacio (de la pintura al grafisme).
En conjunt, ¢l treball dels equips joves
i la Nuita per escapar-se dels canals de
difusié comercials, per trobar uns al-
tres caminsg i uns alt res destinataris, és
un dels fendmens més interessants de la
siluacid actual de la plastica.

ALEXANDRE
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