' - E I EINA Centre Universitari

1 N A e S
g 5
.f}EISTORIA DEE DISEBO GRAPFICO.~
32 C L ASE (Norberto)

(“‘L CLASE rEORICAY ; Caracterizacidn de una Teorla de la Historia del DG

-
—

1, Contestacidén a la pregunta por la arguitectura "no-grafica”.

Arquitectura con gréfica y Apquitectura gréfica.

La gréfica como subsistema independiente y la grafica como Sistema
estructurador del hecho arquitectdnico. ‘
Pero, gqud es la grafica?;Mefiere a una trama, & una escritura,

a un mensaje o informacidn, a2 un dibujo...?

Espontaneamente se nos manifiesta como "no-grafica" una arquitectura
volumdtrica, de masas, brutalista, o incluso cubista...

Car2cter prejuicioso de le discriminacidn, HAusencia de criterios
tedricos concretos.

Esta situacidn nos remite al dilema tedrico del curso.

2. El1 dilems tedrico del curso.

El curso pretende desarrollar un esquema historico de un fendmeno
cultural determinado: el Diserie Grafico.

Pero solu cuenta con representaciones empiricas o intuitivas de su
objeto. Por lo tento resulta costoso reconstruir la historia de

algo gue no se puede delimitar conceptualmente, Hecho probade en

las dos primeras clases. Unico recurso: la analogla formal entre

los objetos culturales, lo que lleva a superposiciones, contradiceio-

nes e incongruencies,

3. lLa salida tedrica al dilema.

La Unica forma de escapar a la encerrona de los meros"datos" cadticos
que nos da la realidad es la parea tedrica por la cual se construye
el concepto ausente. Lo gue noe impone una reflexidn previa acerca
del concepto mismo de“teorla: pues dentro del lenguaje corriente
resulta un término equivoto, pues alude indistintam § a veces simul-
taneamente a todas y cada una de las manifestactéones de lo conceptual

desde un método teorizado hastz una ley cientlfica; desde una opinidn
0 comentario acerca de la realidad hastz una estructura explicativa,
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4, Dimensiones"asnalitico-explicativa" e "ideoldgico-normativa" dela

teoria.

Distinguiremos inicialmente dos grendes niveles de le przctiea teo-
rica: el "anslitico-explicativo"™ y el " iggﬁiggigg—normativo".
Predominio del concepto normativo en el pensamiento corriente de
las artes y las técnicas. Predominio del concepto explicativo en
las ciencias, Ejemplificacidén del modo de presencia de ambos nive-
les de la teorla en los tres casos y los resultados ideologicos.

(Cientificismo, tecnocratismo, irracionalismo).

5. Las dimensiones "explicativa" y "normativa" del conocimiento histd-

rico.

La demora del desarrollo de une teorla del arte y la perduracidn de
los "conocimientos" descriptivos y no explicativos. La "Historia del
Arte" clasica, puramente empirista, fundada en la consideracidn de
los "objetos". La descripcidn como seleccidn ideoldgica de datos que
reafirme por via "histdrica" la misma matriz que los weleccionara,

Su caracter tautoldgico. (Nuestro ejemplo con l: arquitectura "gra-
fica"). Las asociaciones resultan Xamto jadizas. (History of Arghitec-
tura on the Comparative Method". Sir Banister Fletcher).

Por este camino la Historia en lugar de resultar un conocimiento

se trensforma en mera fundamentacidn de unam postura ideoldgica fren-
te a8l objeto descripto y su historia.

Toda“norma” extralda de la historia (si es po:ible ello) nn podrd sur-
gir de un andlisis que la presupone sino en todo caso de un trabajo
de conocimiento estructural del hecho historico y luego de una segun—
da elaboracidn del mismo en terminos de aplicacidn a una realidad
distinta: el presente.

La historia descriptiva y objetivista no acdede al conocimiento pues
gueda presa de las pepresentaciones inmediatas del producto - en tan
to testimonio - y no accede a la realidad que dste testimonia,

Es por lo tanto fetichista: sustituye el congunto de relaciones so-

ciales gue hacen posible al producto,por el productc mismo.
Y no se trata de conocer el"mensaje" sino el complejo sistema de

relaciones implicitos en el hecho comunicacional . Sus"condiciones ma
‘eriales de existencia", aguello sin lo cual el hecho no se produce.

i
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Qué es conocer un fendmeno cultural, o sea histdrico.

Introduccidn al texto de Mark. Critica al empirismo.

El movimiento "de lo abstracto a lo concreto". Lo abstracto como
indeterminado y lo concreto como sobredeterminado, De la "nocidn
general" al "condepto".

El "concreto real” y el "concreto de pensamiento". IBXEXXKEXEERE
Lo concreto como sintesis de miltiples determinaciones simples.
La teoriaz como "trabajo tedrico" sobre una generalidad ideoldgica
previa y no sobre lo concreto real. El trabajo tedrico tmanscu-
rre integramente en el campo de las ideas.

En nuestro caso, partiremos del conjunto de representaciones ideo-
1égicas espont®neas que se fueron acumulando como subproducto de
una practica concrecta: la produccidn y el consumo del disefio gra-
fico,

Planteamiento del marco tedrico-epistemoldgico de la investigacidn

El diseiio grédfico, en tanto practica tenmicaxeideoldgica forma
parte de la pr2ctica social y, por ende, queda inscripta su estu-
dio dentro del campo de lasteorlassociales. Por ende una "Teorla
del Disefio Grafico" que oriente el estudio de una "Historia del
Disefio Grafico" constituird una subrama de la Teorla Social.

Se reconocenpentonces umas "preexi:-tencias tedricas" que constitu-
irén las hermamientas conce tuales ya dadas para abordar el estu-
dio de un area de fendmenos nueva.

Las iﬁ%ﬁ%ﬁ%%iﬁi.;x las categorlas explicativas de lo social en su
conjunto (Sistema socialj modo de produccidn; estructura, infraes-
tructura, superestructura; clase social, contradiccidn, lucha de

clases; etc. etc.

Las particulares: las disciplinas a cargo de los aspectos infraes
tructurales (economia, tecnologla, etc.) y las disciplinas a cargo
de los aspectos superestructurales (teorla de la ideologla, semio-

logla, teoria de la comunicacidén, etc.).

Delimitecidn del alcance histdrico de la investigacidn.

Dado que el cuerpo categorlal massélido de la Teoria Social se

desarrolla en torno al concepto de Pistema Bocial y por lo tanto
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es exiguo E==E=eceambieq en categorlas que permitan pensar lo metasiste-
matico, el abarcar un segmento histdrico que cubra varios sistemas
sociales solo permitird producir nociones tedricas muy generales, y
tendientes a regenerar el nivel analdgico de las especulaciones por
falta de aparato tedrico.
Toda investigacidn gue trascienda el marco del sistema capitalista
(el mas tedrizado) o que pretenda elaborar hipétesis que resulten va-
lidas para mads de un sistema a la vez, corren el riesgo de limitarse
a reformular tal vez miso@denadamente las generalidades ideoldgicas
del pensamimanto corrgente.
Resulta recomendable reproducir el modelo investigativo desarrollado
hasta el momento por lz Teorla “ocial: La teorla del médo de produccid

capitalista y su confrontacidn con ed& estadio anterior, el feudal.

Secuencia de los niveles de andlisis.

la segunda recomendacidn metodoldgica pmma 2@ investigacidn consiste
en serialar la conveniencia del crecimiento desde lo mas estructural
hacia lo mas especifico. Es decir evitar los estudios pormenorizados
ausente una matriz general) Muskbesdco—gus. conduciuﬁna una tecnocratiza-
cidn deXXE las hipdtesis y a una pérdida de capacidad explicativa del

discurso tedrico, reproduciendose el "descriptivismo".

Advertencisa

Dado mixmxkz@m la etapa que atraviesa 1o labor no se aspira a que pue-
da desarrollazrse una aplicacidn completa del cuerpo de categorlas ted-
ricas disponibles a laz materra prima disponible. Mas aln cuando dicha
materia prima no ha terminado de constituirse. Esta introduccidn
metodoldgica solo apunta a sefialar un itinerario general de la laber
que sirva para evitar las vias muertas y les "avances con retrocesos"
de la investigacidn desorientada.

En el cursq‘se estima que solo se logrard producir una materia prima

relativamente ordenada seglin criterios muy generales,
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HISTORIA DEL DISENO GRAFICO
CURSO 1978-89 - EINA

4 CL4SE
(Segunda clase tedrica. 15-11-78)

Norbetto Chaves.

Las condiciones materiales (histdricas) de emistencia de la prac-
tica del Bisefio Grafico.- (Primera Parte)

1. Cardcter histdrico delaxgnxlx%n delDisefio Grafico y,der ende,
de su concepto.

No pertinencia del estudio de los "objetos grdficos" al margen
de las relac.ones sociales dentro de las cuales fueron produci
dos. El estudio exclusivo del "objeto grafico" no permite su
conocimiento como lo oue es: un hecho chltural. (Ejemplo de
los objetos provenientes de culturas o épocas cuyas caracteris
ticas estructurales se desconocen: el caso de las pinturas ru-
pestres o las &nnturas en lospasadizos de las pirdmides¥¥XFXRX
y la anécdota de la Esfinge).

Por ende, todo concepto ahlstérlco, universal, de XgXX"diserio
grafico" cae en la tautologla: Es diserio grafico todo lo aue

se parece al diserio grafico.
Se puede sostener gue no hgy etapa en la historia de la humani

dad en la que no haya alguna forma de manifestacidn de la™gra-
fica? pero no se puede sostener que en todas esas etapas dsta

se manifieste en 1a forma de diserio grifico. La "grafica" pue

de que sea un "universal antropoldgico" (tal como el lenguaje,
en tanto cue no hay ninguna formacidn etnica que no hable) pero
el "disefio grafico" en tanto tal, esta directamente referddo a
un modo concreto deproduccidn y, por ende, es un hecho de la hig
toria social y solo las categorlas de &sta pueden explicarlo,
Por lo tanto conocer al Diseiio Grafico es conocer sus condicio-
nes materiales de existencias, o sea, les condiciones hictdrico
sociales que lo hacen posible, aguéllus sin las cuales tste no

se materializaria.
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Todo producto social determinado presupone una prictica so-
cial determinada; y ésta, unasrelaciones sociales de produc-
E¢idén detemminadas que son las que la hacen posible.
Ignorado todo 2sto, el producto deviene puro totem. Objetio
descripfible en cuyz existencia se cree sin saber porqud.

De donde es mas conducente estudiar al Disefio Gréfico en tan

to practica que en tanteo producto.

Lax construccion de un concepto tedrico del Biserio Grafico
por el camino del estudio de dus formas dominantes.

Toda produccidn social se manifiesta como hecho comple jo,
compuesto por formas NENX més o menos estructurales, formas
dominantes y formas secundarias o complementarias de produc
cidn. ILa teorla avanza del todo complejo y cadtico de repre
sentaciones de la totalidad hacia las categorlas mias simples
gue permitan explicar las "formas dominantes"; y de éstas, a
su vez, reclén hacia las formas mis complejas de teorla en
las que se reintegram - ahora tedricamente - la comple jidad
del todo inicial. Antes de una teorla de las formaciones
gsocigles es necesaria una teorla de los modos de produccidn.
decir que para poder explicar una formacidn social determina-
da con su trama compleja de modos de produccidn es necesario
contar con el concepto de modo de produccidn, aplicarlo a di-
cha formacidn social y detectar cual es su forma dominante.
Solo a partir de esto serd posible pasar a la consideracidn
de las formas secundariss, complementarias o marginales de la
produccidn y su modo de articulacidn con la dominante.

No es casusl que la teorla del modo de produccidn capitelista
tenga un desarrollo mucho mayor que las teorlas sobre las
formaciones sociales, y que aiin asi dentro de la teorla del
modo de produccidn canitalista tenga mayor desarrollo la %eo-
rla de su sgstema dominante (el infraestructural o econdmicd) J

Por ende, para elaborar una teoria explicativa de la practica
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del Diserio Gréafico habrd que obrar andlogamente prestando
atencieh inicialmente a su modo de menifestacidn dominante,
y determinar si modo de EENX articulacidn estructural dentro

del sistema total.

La no universalidad de los sistemas de comunicacidn, su de-

germinacidn clasista.-

En tanto objeto de la Historia Sogial, el Disefio Gréfico es-
ta inscripto dentro de los sistemas de comunicacidn. Y estos,
a su vez dentro de la estructura social concreta. Padecex, x=®
por lo tanto, inevitablemente, las deflerminaciones generales

del sistema social, pudiendo sostenerse que las formas domi-

nentes de la comunicacidn son las formas de comunicacidn de

la clase dominante.

En ese sentido, las manifestaciones concretas de la comunica-
cidn y su desarrollo histbrico, que inicialmente pueden apare
cersenos como universalmente vdlidas, "naturales", manifesta-
cidn espontanea de la "comunicacidn humana en general"; en

una consideracidn mds detenida irdn mostranso su caracter de
particulares, determinadas desde fuera de si mismas, dependimn
tes de leyes histdricas concretas, nada universales y, por
ende, relativas., De poder pensarse un modelo de comunicacidn
de tal nivel de abstraccidn gue pudiers abarcar la tiotalidad
de las experiencias humanas en todas sus culturas y todas sus
etapas, este poseeria umxmiwmx uh altlsimo grado de vaguedad,
su interds tedrico serla exclusivamente antropoldgico, no bas-
tarla para explicar nuestro objeto y, aln védlido para nuestro
contexto histdrico, se manifestarla absolutamente sobredeter-
minado por las condiciones histdridas a que hacemos referencia
Desde nuestra pertinencis tedrica - eh emfoque de la Teorla y

1la Historia Social - se puede sostener que toda comunicacidn

social se genera en un detrrminado inte rds de clase, No hay
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ninguna forma de comunicacidn social gue escape & la deter-
minacidn clasista. Y, por ende, el conocimientoc del hecho
comunicacional (en este caso el D.G.) implica el necesario
conocimiento del tipo de relaciones de clase en que se origi-
naX. Hasta la fomma mias aparentemente ingenua, "légicaP e
"inevitablemente necesaria", estZ fundada en condiciones so-
ciales clasistamente determinadas. (Ejemplo del disefio del
cartel catalanista por la Amtonomia Total. Ejemplo de la
sefializacidn xExx vial.) Las formas de comunicacidén devienen
alisolutas e universales (por ende incuestionsbles) si y solo
si se aceptam como absoluto e universal (por ende incuestio-
nable) el sistema de relaciones sociales sobte el que se apo-

yan y que les da sentido. Si se reconoce, en cambio, el

caracter historicamente relativo, contradictorio,

mutable, alterable, de dicho siwtema de relaciones
sociales, quedard a la vista la "arbitrariedad" de dichas for-
mas de comunicacidn, su dependiencia de una ideologla comuni-

cacional particular, dominante pero no universal ni inmutable.

Hasta el sistema de comunicacidn més aparentemente ingenuo y
"objetivo",e independiente de determinaciones sociddes estd
determinado por condiciones histdricas concretas: no siempre
ha existido ni siempre ha de existir, ni resulta del "natural"
desarrollo espontineo de sistemas previos; es fruto de la ges-
tidn de intereses sociales concretos solo legitimado por la
vigencia del sistema dentro del cual y sélo dentro del cual
tiene sentido. Todo sistema de comunicacidn es histdrico, por

ende, caducable como las condiciones en que se apoya.
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Papel del conocimiento tedrico explicgtivo delaRastoria del DG

En tanto técnicos (productores) no podemos producir sin acep-
tar - de hecho o a regafiadientes - las reglas del juego del
sistema de produccién vigente (y mds si nos insertamos en una
forma de comunicacidn a su ve, dominamte) dentro del conjunto
de medios de comunicacién). Pero en tanto individuos sociales
responsables e intelectuales aspirantes a la lucidey no pode-
mos dar por sentado, sin mds, que esas formas de comunicacién
sean las naturalmente vdlidas, eternas, universales e incues-
tionables. ¥&n tod@o caso no poseen mds vigencia histérica ni
universalidad que la del sistema que las ha generado.

En tanto Disefiadores, nuestra relacidn con dichos sistemas es
doble: por un lado padecerlos, acatarlos y reproducirlos; por
otra parte, pensarlos criticamente ¥y relativizarlos, atrevién
donos a pensar que muy bien podrlan ser de otro modo, 0 no
existir. Y que muy bien nosotros mismos, en tanto capa repro-
ductiva de esos sistemas, podriamos ser de otro modo, 0 no
existir. Solo la osadfa tedrica conduce al conocimiento. Y

el primer movimiento de la idea es , precisamente, la negacidn
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HISTORIA DEL DISENO GRAFICO - 1978~79 =

Norberto.
52 CLASE (32 clase tedrica)

1. El criterio de analigar la préctica en lugar de los productos.

Partiendo de la base de que conocer el fendmeno considerado, el

Diserio Grdfico, es conocer un producto socisl; gue conocer un

producto social impllica descubrir el modo en que ha sido produ-

cido, distribuido vy consumido; y que estos"modos" implican la

referencia directa a prdcticas sociales; parece wazonable que

de ahora en mads planteemos mlilestro objetg ya no en términos de
"Gréfica"™ o "Disefio Gréfico", sino en términos de "Prdctica gré-

fica" y "Prédctica del Disefio Grafico".

(Bibliografia recomendada para el mane jo de los conceptos de
*Produccidn”, "Distribucidén" y "Consumo" y sus relaciones:

Marx, la "Introduceién®).

2. "Préctica Gréfice" y "Prlctica del Visefio Grdfico®,
Esta diferenciscidn - ya realizada al explicar el cardcter histd

rico del Visefio Grafico - constituye nuestra primera dete:mina-
cidn tedrica en el camino de un concepto tedrico de nuestro ob-
jeto de estudio.

Para fijarlea recurriremos a ejemplificarla con dos casos polares
de mensajes graficos: una carta personal y unalEEXEEEXTIWEXTENIEYY
revista de informaciones. \

La carta constituye un caso simple de "grafica": la practica de
la escritura en su forma mds elemental. Pues es elemental el
modo en que se manifiesta el hecho comunicaeional: Emisor simple
individual, idem el receptor, mensaje simple (sin otro desdobla-
miento glie el propio de todo"sentido"), cardcter interpersonal
del hecho, coincidencia y simultaneidad de contenido y forma en

la concepcidn y materiallizacidn del mensaje (la escritura de la

carta), ete. Lo social estd presente exclusivamente en el uso del

I T S Lo Rty R e N T e PR ec
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cédigo de la lengua, y el sistema de transmisidn del mensaje (ademis
pbviamente, en los contenidos de ideologia social del mismo).
La dnica mediacidn entre el emisor y el receptor estd constitulda
por el mensaje mismo, Este hecho grafico - salvadas les componentes
histdgico-sociales mencionados - posee un alto grado de universali
dad y se emparenta con todas las practicas comunicativas grificas
propias de otras culturas y otras etapas histdricas. PERO NO CONSTI
TUYE NI CUANTITATIVA NI CUALITATIVAMENTE LA FORMA DOMINANTE DE COMU-
NICACION EN NUESTRA SOGIEDAD.
Tomando el ejemplo segundo, vemos como se mdheran todas las caracte-
risticas sefialadas para el primero. El emisor es miltiple al igual
que el receptor (y no solo en cantidad sino en calidad: son de una
gran variedad de grupos sociales y de distintos niveles de insercidn
en el sistema)j el mensaje, por ende es miltiple (no solo por coexis
tir varios sino por leerse cada uno de muy distintos modos); cardc-
ter exclusivamente social de la comunicacidnji y lo que es fundamen-

tal: descoincidencie y no simultaneidad ém contenido y forma dm

la concepcidn y materializacidn del mensaje (disociacién de las dis-

tintas etapas y niveles de la produccidn del mensaje: la revista).
De todos estos fendmenos centraremos nuestra atenciém en uno, que
es en el gque se funda precisamente aquella distincidn gue buscébamos
entre "Grafica"™ y "Disefio Grafico": el desdoblamiento de la mpoduc-
cién conceptual y la produccidn material del mensaje. Hecho éste

que nos conduce al término diferenciador: el concepto de "Disefio".

El concepto de Disefio.

Por Diseiio, en general, entendemos la prefiguracidn conceptual del
producte (cualguiera éste sea), y su modo de produccidn, distribu-

cién y consumo,

Esta "prefiguracidén conceptual" implica que el producto debe pre-
viamente "ser producido en la idea" para recién luego pasar a ser
materializado, Este desglose de la produccidn en dos etapas suce-

sivas que podrlamos denominar "produccidn conceptual® y "produccidn
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material", constituye precisamente una de las cualidades estructurales
delmmExixm modo de produccidén capitalista. Merece, por lo tanto, un
estudio detallado por separado en tanto pieza clave para la comprensidn
de cualgquier fendmeno productivo infra o superestructural.

En nuestro objeto, por lo tanto, habrad que prestar atencién primewo al
concepto de Disefio para luego analigar las caracteristicas de cualquie-

ra de sus variantes (en nuestro caso, el Gréfico).

Jerarqula tedrica del concepto de Diserio, su estructuralidad.

Con el acceso al capitalismo la sociedad occidental ingresa en la etapa
de mayor racionalidad de la produccidn. La incorporacidn de los descu-
brimientos cientlficos a los medios de produccidn acelera el ritmo de
la produccidn y, fundamentalmente, su ritmo de desarrollo. Esto va exi-|
giendo progresivos grados de control de la misma que la mantengan per-
manentemente en el punto de mayor eficacia econdmica, en tanto se tra-
ta de una woduccidn para el mercado libre.

A trawds de un proceso orgaénico y de grandes ciclos, el desdoblamiento
de la produccidn en sus dos etapas (conceptual y material) se va conso-|
lidando progresivamente en todes y cada une de los ramos de la produc-
cién., Este fendmeno, obviamente, no se implanta de una vez y para
siempre en todeas las areas y niveles de la produccidn sino que se va
expandiendo conforme los procesos de produccidn se vayan complejizando.
No contamos con una documentacidn precisa sobre cuales eran las
areas de la woduccidn donde se materializaba la"prefiguracidn" en cada
etapa del desarrollo capitalista; pero podemos sospechar que eran aqué-
llas mds complejas las primeram que requirieron de dicho recurso y no
necesariamente las NEX cuantitativamente mis representativas.

Tal es el caso de la Arquitectura, donde contamos ya en el Renacimiento
con el proceso de disefio totalmente desarrollado con todas &ms caracte-
risticas practicamente idehticas a las actuales.

Si bien el disefio aparece como término vinculado al desarrcllo indus-

trial de nuestro siglo, podemos sostener que Sus determinaciones mis
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generales (su cardcter"proyectual") ya estalﬂL‘%resentea totalmen
te desarrolladas en el momento de cristalizacidn del sistema
(o sea el Renacimiento); al tiempo gque carecian de toda forma de
manifestacién en estadios previos.X ILa "prefiguracidn" es un
fenémeno tipicamente renacentista y forma parte estructural del
desarrollo capitalista. Precisamente, podrla considerarse que
una practisa productiva cualquiera adquiere su rango de "eapitalis
ta" duando - entre otros rasgos - incorpora la "prefiguracidn" co
mo una etapa estructural de su moceso.
Este fendmeno de universalidacidn de un modelo productivo aplica-
ble al conjunto de las distintas practicas sociales se explica
por aguella caracterlstica especlifica del desarrollo del capita-
lismo consistente en que es precisamente dentro de este sistema
donde el trabajo "en general"” - categorla abstractq}%gfiﬁgmggﬁg
el estudio de cualgyuier estadio del desarrollo social - deviene
practicamente verdadera. ©Solo en el capitalismo el trabajo se
manifiesta en la practiwa como actividad productiva pura, inde-

pendéentemente de su especie, Este hecho permite la progresiva

d@isolucidn de todo caracter estructural de las diferencias especl-
ficas entre un tipo y otro de trabajo, reduciendo éstas a un fend-
meno de segundo orden y cristalizando un modelo universal de la
practica.

La universalidacidn del disefio (prefiguracidn, proyecto) se apoya
en aqudl proceso, llegando hoy a un punto muy prdximo a su comclu-
sidn: son pwntadas las practicas gociales gque auin no han incorpo-
rado este mecanismoj; fendmeno que el mismo lenguaje registra con
HEXEXEE total fidelidad (se "disefia" un plan econdmico, una poll-
tica, un modo de vida, etc.).

En esto consiste precisamente lo gue llamabamos "forma dominante".
Los modelos generales de la accidn van universalizandose, imponi&g
dose desde su drea dominante al resto de las dreas de produccidn,

tmansformindose asl en forma dominantex de la produccidn.
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5. Hipdtesis estimativas sobre las condiciohidﬁhaterialea de
existencia del Disefio Grafico.

X

seno urarico, en tvanto tal, presupone la existencia de

condiciones histdricas tales como las siguientes:

La aparicidn de la sociedad de masas como fruto del de-
sarrollo industfial y el consecuente desarrollo de los
medios de comunicacidn mas¥vos (produccidn XRANKEXXEX

y reproduccidn industrial del memsaje).

La aparicidn del consumo de masas, el consumismo y la

disputa competifive por el mercado de consumo industrial.

La aceleracidn de las relaciones sociales en la esfera
del cambio y la circulacidén y sus consecuenies requisi
tos de eficientizacidn de la informacion y encauzamien-

to de las conductas sociales.

Ls necesidad de lograr un hipercontrol del mensaje so-
cial que exija un aprovechamiento de todos sus niveles;
con el conaecuente'desplazamiento del interés hacia las
4reas connotativas, inconcientes, tacitas (dominantemen-
te las ideoldgicas), como mecanismo de refuerzo de la
funcidn conativa o efecto ilocutorio del mensaje.

El desplazamiento de las contradicciones sociales de lo
econdmico a lo ideoldgico y la necesidad de instrumentar
eficazmente todas y cada una de las formas de comunisa-
cidén social como medios de regeneracidn permanente de la

ideologla legitimadora del sistema.

La sofisticacidn del plano ideoldgico dominante po: ab-
sorcidn de las concepciones ideoldgicas aparentemente

antagdnicas pere, en XK realidad, apenas contradictorias.

El condicionamiento de los mensajes sociales mizmmx— ih
cluso los no especlficamente comerciales - por los intere
ges de mercado (el"devenir mercancla de todo producto so-
cial"). El interds de mercado determina no solo la forma-
de comunicacidn del producto sino la forma del producto

mismo, incluldo el oroducto cultural (el arte) .
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«es El cumplimiento de la etapa de dominacidn del universo

bde la comunicacion por el modelo de la forma de comunica-
cidn dominante, que pasa a serio ya no solo peo sSer cuan-
titativamente magpritaria smno por haberse transferido a
alas formas no dominantes o no espedificamente mercanti-
les de la produccidn, La "sobredeterminacidn mercantil"
del mensaje o "contaminacidn": La venta del mensaje del
técnico al emisor real para gue @&ste venda su producto
al receptor final. El1 mensaje no solo debe ser "bueno"
'sino "vendible" al cliente, es decir que el cliente debe

estar seguro que es &1 cue mds le hard vender su producto.

Lax transformacidn de todd forma de cultura en mercancla
y la aparicidnik de la "metamercancla": el discurso dobre
la mercancla como mercancla., ("Consuma p oductos que se

mblicitan".)
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HISTORIA DEL DISENO GRAFICO
49 CLASE TEORICA: Recapitulacién

I. DEL METODO TEORICO (la Teorfa Social)

1. Dificultad de definir el UONCEPTO-DISENO GRAFICO por la me
ra observacibn del OBJETO-DISENQ GRAFICO,

2., Bl recurso de la PRACTICA TEORICA. Sus dos dimensiones: la
EXPLICATIVA ¥y la NORMATIVA,

3. La EXPLICACION como produccién de un OBJETO TECRICO distin
guido del OBJETC EMPIRICO al cual se refiere.

4., Los dos movimientos de la produccién del objeto teérico:
del CAOS DE DATOS dirdctos a las CATEGORIAS MAS STMPLES; y
de éstas a la SINTESIS COMPLEJA DE MULTIPLES CATEGCRIAS SIM
PLES (conereto de pensamiento, concepto, objeto tebrico).

5. La explicacién como avance desde las FORMAS DOMINANTES hacia
las secundarias. :

6. La explicacién como sefialamiento de las CONDICIONES MATERIA-
LES DE EXISTENCIA,

II. DEL OBJETC TEORICO (la Préctica del Disefio Gréfico).

1. E1 objeto a estudiar como PRACTICA SCCIAL y no simple CBJETO
MATERIAL,

2. E1 CARACTER HISTORIEO de dicha préctica social.

3, La DETERMINACTION CIASISTA de la gestién y desarrollo del D/G.

4, PRACTICA GRAFICA y PRACTICA DEL DISENO GRAFICO: jerarquia
de la componente “DISENO" como elemento diferenciador.

5. CARACTER HISTORICO DETL DISENO EN GENERAL: su relacién sSTRUC
TURAL con el sistema y su modo de produccién dominante.

ITI. DEL SUJETO TEORICO (el Disefiador Grafico en la labor analftica).

1. E1 DBSDOBLAMIBNTO del sujeto (ereador + éritico) y sus
causas BATEREORES a la préctica del disefio,

2., Vinculos entre MANEJO TECNICO y CONOCIMIENTO TEORICO de los
sistemas de comunicacién.
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3. La GRITICA TEORICA DE LAS IDEOLOGIAS DE DISENC como defensa contra

la ALIBNACTON PRCFESIONALISTA y las tendencias al IECNCCRATISMO.
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PARAMETROS ANALITICOS DEL FENCMENC DEL DISENO GRAFICO EN TANTO SISTEMA
SEMIOTICO.-

1.

2

Je

4.

5e

Modelo de la comunicacidn.

Determinacién de funciones dominantes y especificidad de elementos,
Referencialidad e intencionalidad emisiva y receptiva. Cardcter del
caliad: visual o miltiple, Eficacia de la funeién poética.

Teorfia de los Bignos.

Descomposicién del fenbmeno gréfico en sus sistemas semiéticos
elementales, Determinacién de la posibilided de definicién de un
"metasistema" o "metacbddigo" que los articule, que constituiria/
el ebgigo general del mensaje gréifico.

Utilidad de una tipologfa de los signos en la diseriminaciénex

de los distintos planos de significacion internos al fenbémeno gré-
fico.

Lingﬂ.‘[sti C8.e
Determin: cién de la relacién entre ebédigo de la lengua y ebdigo

gréfico, sus modos de interdeterminscién.lx&%gdb{#\éc Moe

Lo verbal y lo transverbal en el mensaje grdfico,; giscurso verbal

y discmrso imaginario.

Seméntica.

La polaridad denotacién/connotacién en el menseje gréfico. Posibles
dominancias. Relacién entre mensaje gréfico y realidad aludida,
Informacién"gréficayarte%rﬁ?ﬁgh

<

Poética.

Andlisis de los mecanismos de simbolizacién gréfica. La polaridad

metifora/metonimia en la gestibén retérica del mensaje gréfico.

-
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ADVERTENCIA GENERAL PARA EL ABORDAJE DE UN ESTUDIO SEMIOTICO DEL
FENOMENO GRAFICO,

Resulta inconducente la definicién del sistema de la grédfica (su
cfdigo) a partir de los significantes concretos (objébos grificos
empiricos), pues éstos - de hecho - participan simulténeamente de

varios sistemas., Un mismo significante migra de sistema y redefi-

ne,por ende,su sentido, umw S’\g/u.». uu.di_ mi-ug/uo_ W

dmﬁml-n,om pofiepr AU vertn Co
Lo que define un objeto grffico no son sus rasgos empiricos sino

el modo de relacién conotros signos dentro de un sistema., Lo que
le otorga el carfcter de gréfico al objeto es el uso comunicacio=-
nal que adopte, Por lo tanto lo que hay que analizar no es el ob-

jeto sino el fenfmeno de comunicacién grifica complet@, dentro del
cual €% es solo uno de los elementos,

Esto impone una labor analftica complejfsima que reguiere ser des-
compuesta - a su vez - en varias dimensiones internas que permitag
reconstruir en la teorfa la complejidad propia del fenémeno obser-
vado. A econtinuacién se proponen cinco dimensiones analf{ticas bési-

cas dentro del enfoque semiético,

Obviamente, la primera etapa de la labor investigativa seria la fami-
liarizacién con el material de campo conecreto; y cierta lectura "a
vuelo de pdjaro" mEm del mismo, a la luzm de las categorias, matrices,
ejes de oposiciones tedéricos enumerados, Un trabajo estrictamente
semibético sobre el fenémeno global de la gréfica y el disefio gréfico
implicarfa un proyecto de investigacién de muy largo alcance,
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HIPOTESIS PARA LA BLABORACION DE UN CONCEPTO TEQRICO DEL DISENO GRAFICO

L. Deslinde del érea seméntica del estudio.

l.1. Acexpcibn estricta (o restricta): los sistemas de comunicacién
gréfica,

1.,2. Extensiones analfgicas o usos metaféricos del término
"grifico-a",

2, Discriminacidén de los dos niveles del objeto.

2,1. La gréafica como préctica y producto cultural universal.

2.2, El diseflo gréfico como prédctica y producto histérico-scecial,

3o Diseriminacién de las dos dimensiones analfiticas.

3.1, La prédctica social: socioclogia del disefio gréfico,

3.2. La pfactica técnica: semiologfa del disefio grifico.

o o |
dioY gefio gréfico en tanto fenémeno cultural serfan basicamente

cuatro: la antropolégiga, lag histérico-social, la sociolégica y la
semiolégica,

Conﬁgime A los puntos (2) y (3) las pertinencias teéricas en el estu-
e i

En la etapa introductoria del curso, se realizaron algunas aproxima-
ciones tedricas y recomendacionesmetodolégicas concernientes a los
enfoques histérico-social y sociolégico (fntimamente vinculados) y
que figuran en los apuntes de clase,

A continuaeién se incluyen algunos criterios metodolégicos (eategorias
analfticas) para un estudio semibtico del fendmeno gréafico,.
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% Delimitacidn del alcance histdrico de la investigéc»ién.

Dado que el cuerpo categorlal mdssélido de 1a Feoria Social se
cepto de Sistema Bocial y por lo tanto

desarrolla en torno al con

‘es exiguop=mmmcamikes eu categorias que pe:mitan vensar lo metasiste-
mAtico, el abarcar Ul Begmento histirico que cubra varios sistemas
sociales solo permitird BFoduci¥ Nociones tedricas muy generales, y
tendientes a regenera¥ &l nivel analdgico de las especulaciones por
falta de aparato tedrica.
Toda investigacidn gue t¥asciends el marco del sistema capitalista
(el mas tedrizado) o que pretenda elaborar hipétesis que resulten va-
lidas para mas de un sistéma & la vez, corren el riesgo de limitzrse
a reformular tal vez miso@denadamente las generalidades ideoldgicas
del pensamimnto corrgente.

|“Resulta recomendable reproducir el modelo investigativo desarrollado

é.hasta el momento por la Teorla “ocial: La teorla del médo de produccid)

Lﬁgﬂpitalista y su confrontacidn con ed estadio anterior, el feudal.

9. _Schoncia de los niveles de mh_liais_,

La segunda recomendacidn metodoldgica paEs
en sefialar la conveniencia del crecimiento desd
hacia lo mas especifico. Es decir evitar los es!

¥ 1al

Eakp, ausente una matriz general) Agridetro=gue. condul
cidn deXXE las hipdtesis y a una pérdida de capacl

reproduciendose el ndescriptivismo”.

discurso tedrico,
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parte de la prictica social y, por ende Ans”ei@i-p}‘ed#\gu eArun -

dio dentro del cag:po de lasteorlassociales “Teocyo.
del Disefio Grafico" que oriente el estudio

Disefio Grifico" constituird una subrama de la Teorla Social,

Se reconocenentonces umas "preexi: tencias tedricas" que consthatu-
iran las hermamientas conce?tuales ya dadas para abordar el estu-
dio de un area de fendmenos nueva.

Las fﬁggggg%gginxx las categorlas explicativas de lo sgecial en su
conjunto (Sistema social; modo de produccidn; estructura, infraes-
tructura, superestructura; clase social, contradiccidn, lucha de
clases; etc. etc.

Las particulares: las disciplinas a cargo de los aspectos infraeg

tructurales (economlia, tecnologla, etc.) y las disciplinas a cargoe
de los aspectos superestructurales (teorla de la ideologla, samio-

logla, teoria de la comunicacidén, etc.ju S MWMR
Yruvirueda vy éoy Cd. ‘U_—;(ﬁffib raten Caeendas
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