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Una de les esperances constants de la gent del segle XX ha estat apropar-se a la cromoplastica, a la sin-
tesis de les arts.

La gent sent gque no és humana la compartimentacié en sectors de treball dividit. Que I'especialitzacié és
bena, al servei dels equips, pero no la divisié del treball.

Que hi ha feudalisme en el fet de les jerarguies 1 les categories entre arfs.
Que hi ha feudalisme a la segregacié entre bells arts i bells oficis, entre arts nobles i disseny.

Que és inmobilisme centrar l'arl en les coses quietes, i que el primer pas cap a la vitalitat és acollir el
temps:

per les sequéncies d'imatges
per la miasica

per la mimieca

per la cancd

per Ia dansa

pels titelles

pel cinema

pel teatire

El temps és la dimensié clau que separa el nostre esperit del monumentalisme. La dindmicoperativa i re-
volucionaria, del cofoisme que confiara en tresors | en valors estitigus.

Ajudar a pensar el disseny a través del temps, heusaei una justificacié del periscopi que han preparat la
gent d’Eina.
ALEXANDRE CIRICI
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En el vuité any de cangd catalana hom pot dir que aquesta ha arribat a la normalitat —ben anormal, si
volen, com la que pot pertanyer a qualsevol altre manifestacié artistica i cultural del pais— i es compia
diariament amb ella per a festejar efemerides, per a recollir diners per als més diversos destins 1 en si
maleixa.

Amb tot, en aquests anys, hi hem trobat una forca amb la que no comptavem i gue, en definitiva, pot
haver estatl, junt amb la qualitat, el prinecipal motiu d'éxit. En efectle, si és important la can¢dé catalana
des del punt de vista merament artistic —l'expressié del gue hom té per dir— ho és encara molt més com
a medi de difussié d'idees, com a “mass comunications” i és, en aquest sentit que té un valor incalcula-
ble, quan els demés medis d’'informaci6 | de difussié es troben tan limitats en l'expressio.

La cancod catalana de Ia gque parlo va néixer amb un ajdectiu, el de “nova", per a diferenciar-la de la gque
ja existia: tradicional, cullista a I'estil “lied"” i la propila d'una massa coral. Va néixer amb una clara in-
tencié determinada i era In de que als paisos catalans es cantés en catali, sense obll‘dar un interés so-
cial com a primer pas d'intent d’arranjar moltes de les nostres situacions. No es pensava, perd, amb un
tan definitiu éxit popular i és per aixd que hom, adonant-se’'n de que amb la cang¢d es podien dir coses, no
s'arribava a sospitar que arribés a esdevenir un mitja de difussié d'idees com ho ha estat,

L'éxit fou tal gue ja des dels primers mesos del] 1964 es va suprimir l'adjectiu. La nova cancé catalana ha-
via passat senzillament a ser la cancd catalana per antonomasia. El segén fendomen, perd —d'altra banda
no exclusiu nostre doncs és a tol el mén que ara la cancd es fa servir per a lluitar— va fer pensar a alga
en restituir Padjectiv. Aixi és, per a alguns, la “nova can¢d”, aguella gue superant el senzill sentit artis-
tic i el simple medi d'evasid, reuneix les anomenades composicions de testimoni, de denfincia, de pro-
testa...

Personalment erec gue tois dos tipus de cangé compleixen la seva funcié. El sol fet de gué el cantar en
catald ha originat aguesta can¢é de lluita ve a demostrar V'arribada a la normalitat, com ho demostra
que ara hi hagi cantants amb éxit i d'alires gue, tot i tenint un nivell prou acceptable de qualitat, no
aconsegueixin el ressé piblie. En tot eas, perd, es tracta d’una anormalitat gue no ens acaba de com-
plaure dones... cal seguir treballant,

Maria del Mar Bonei i Pau Riba, que avui es presenten aqui amb les seves cancons i amb les d'altri, per-
tanyen al Grup de Folk i, si els hem de classificar, direm que sén dels que Huiten. Totes les obres del seu
reperiori eumpleixen una funcié ben determinada de comunicacié amb el piiblic que els escolta i, amb
les cancons populars catalanes interpretades amb estil vin | modern, amb les del folk americd vertides
al catald § amb les eancons de les quals ells son els propis autors us donaran un exemple clar de no sim-
ple cangdé d'evasié, sind d’aguella gue cal ser escoltada. De Ia mena de cancd que Raimon, én una reunié

mundial, va proposar gualificar-la de “Nova"™.
JOSEP PORTER MOIX
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Per a molls, la musica moderna, nasqué en 1865 amb els acords inicials de “Tristany” de Wagner,

D’altres asseguren gue el cromatisme wagneria es un “antecedent” important, pero només un antecedent
i que 'autor de “Parfisal” no tingué consciencia que aguell revulsiu espiritual fos a la llarga una bomba
d'efectes retardats. En les obres posteriors a “Tristany”, Wagner no fou massa cas del seu grand desco-
briment.

Hi ha qui afirma gue les deligiiescencies harmoniques de “Pelleas el Melisande” (gui negara que som Pe-
xacte definicid musical del modernisme?) inicien, just a l'entrada del segle XX, el cami de la modernitat.
Perd, i I'escandol de “La consagracid de la primavera” d'Strawinsky —preguntaran el més— que significa?
Els gue en un moment “possaren” d'avancats (i tinguts al marge de la llei) ens diran que la musica
d'avui té les seves arrels en ['escola vienessa i en la normativa de la “serie”.

Si deixem de banda els sislemes propossats per Bussoni, Scriabin, i Haba, dels gue tothom parla pero
ningh practica (mi escolta) i la eridoria estética del grup dels sis, el cert es gque cada una de les possi-
clons citades, porta la llavor que germinard en les mes recents tendencies.

El eromatisme wagnerid, a travers de Mahler desemboca en ¢l dodecafonisme, de Schoemberg, Aquest, el
sistematiza en la “serie”, a la que Webern atorga unes projeccions insospitades.

La fantiasia harmonica de Debussy, ens descobreix el valor de les sonoritats “aillades” mentre la distor-
sio ritmica de “La consagracio” (que, de l'escandol de l'estrena, passié a servir de fons a una pelicula
de W. Disney) ens ha mostrat el cami de la llibertat en la dindmica i en U'accent.

Aquesta varietat d’antecedents ha tingut despres de la guerra una multiple polaritzacié en la gue cada
individualitat ha creat el sen propi llenguatje en el que es fonen indiscriminadament, Messinen, afegeix a
les dites conquestes el misteri dels rajas hindus; Boulez, porta als limiis de Ia técnica, les intuicions de
Webern; Stockhausen aplica la “serie” a I'univers electronic i Scheaffer i Henry, alliberen el sd de la ma-

terialitat de Finstrument en crear el “solfelg concret” (Musica concreta).

Per la seva banda, Varese i d'alires, per influencia del art negre atorgen renovat interés als instruments
de colors sonors, de nous timbres, Afegiré que les tendencies mes avancades propugnen per 'incorporacio
del gest a la misica o de P'atzar contro-lat (Xenakis;, Bo-Nilsson) o sense controlar o sigul, les varlants
de Ia musica “aleatoria”.

Pero, —“Aixd es Babel"— exclama amb inguietud mes d'un esperif que tem perdre el tren. Bé, i qué? El
fet es que a travers de la seva apariencia caotica, el mon d'avui es dona 'impressio de 'efervescencia in-
conirolada gque dona l'alliberament total, | de vitalitat, provecada per descobriment de nous universos
sonors. El fortissim afecte del revulsin alliberador, no ha permés encara de pair totalment I'eficacia dels

nous procediments ideats. Pero els fonaments, han eslat possats.
MANUEL VALLS
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M'atreviria a assegurar gue la major part del nostre piblic desconeix o bé te una pobre idea del mim,
al que considera com un divertiment constituit per gesticulacions, imitacions i contorsions més o menys
grotesques i gue, pel sol fet de no servir-se de la paraula, s'anomena “Mim"”. Haver vist a Chaplin,
Buster Keaton o Marceau no és alira cosa que haver admirat uns formidables actors que dénen més
o menys primacia al gest, sense aconseguir descarregario del seu contingut literari.

El sol fet gue un actor no es serveixi de la paraula en ¢l seu joc escénic no significa en absolut que
aguest actor s'expressi a través d'un arl tan particular i deslligat del lenguntge verbal com és I'art
del mim. Hom pot crear situacions on no s'expressi un sol mot I no per aixé aconsegueix que la paranla
deixi de regnar damunt Pescena.

Si rebutgem mites que shan format entorn del mim, tals com: Art del silenci, Poesia en moviment |
tants altres, valids tansols com a slogans publicitaris, perd qu'el perjudiquen en tant gue l'encadenen
a I'hora de gqualsevel possible evolueid, caldra dons acceplar com a mim tota expressié corporal des-
lligada de la literatura creant per a l'especiador un nou mén d'imatges gue no li faci sentir la ne-
cessitat de ser traduil dinire seu en paraules; llenguatge gue desperta en l'espectador tot un moén
instintin de sensacions noves. Es en aguest moment qu'el mim comenca a esdevenir autonom entre les
arls escénigques; si mo troba aguesta autonomia de comunicacid no pot ésser considerat com a art
en sl mateix.

Art major o art menor? Jo crec que un art, o bé és, 0o no és. La voluntaria mutilacié del mim no pot
representar un obstacle per al seu creixement. D'alira banda, por ser considerat com a mutilacié el
fet d’eliminar el llenguatze p@lat? Es que la paraula estd destinada a esdevenir la traductora oficial
de totes les emocions i sentiments?

Cal portar el gest fins a les altimes conseqiiéncies. No podem valorar les possibilitats d'un art a través
de les seves limitacions. I d'altra banda, gquin art és que no en té de limitacions? El mim semblara
unicament mutfilat i mut guan adopti la falsa missié de traduir les paraules en gest, perd en canvi
donara la nova i veritable dimensié que li és propia quan aguest gest expressi directament en imatges
visuals Ia vida psiguica.

Després d'aixd, hom encara pot pensar que Ian danca i el mim es froben en un mateix cami gairabé
barrejats. Cert és que Uimpressié rapida que reb el pati de butagues pot induir a confondre aguestes
dues manifestacions, i més tenint en compfe les fhitimes experiéncies vaniguardistes en el terreny de
Ia danc¢a, perd aguesta aparenca no hauria de desorientar-nos devant de dos conceptes tan diferents i
diametralment oposais. Encara que les comparances son perilloses, caldrd gu'ens arrisquem a emprar-
ne algunes per tal d’aclarir els dubtes existents:

Fl ballari no danca: és dancat. Ell mo transporia res, nl fansols el seu propl ¢bs, que el mateix temps
és transportat per la danca en si mateixa. El mim, en canvi, representant el moviment d'un obrer,
s'imposa el moviment gque li han imposat. Com el muscle del treball gu'es mou per deure pot ésser
el mateix de In danca. Qu'es mou per plaer? Una accid, per trista que sigui, deixa de ser-ho si el que
Ia representa la damca. L'esforg, el dolor i la comicitat qu'el mim depura fins als dltims extrems no
s6m mai complerts en el ballari, gqu'ens déna una doble impressié de facilitat i virtuosisme, que cons-
titueixen la mateixa eséncia del sen art.

Finalment, si tant i tant iguals arriben a semblar als ulls de I'espectador el mim i Ia danca, potser
ealdria preguntar a alguns ballarins, si no és mim el gue estan representant. En moltes ocasions
ens seria dificil als mims afirmar que no fem teatre, perd si una cosa podem assegurar: és que no

dansem.
ALBERT BOADELLA
DE “JOGLARS"
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Es fa dificil veure clar, avui, la situacié i Ies perspectives de la pintura a casa nostra. En primer lloc pes
Ia manca de difusié del gque s'esta fent actualment en aguest camp, segon, per la imprevisibilitat de la
reaccié dels artistes davant I'abséncia d'estimul que agquesta manca de ressé comporta, i tercer pes I'apa-
tia gue afecta de manera generzl Ia nostra cultura.

Caldrien galeries d’art experimental funcionant amb eficacia. Una publicacié especialitzada on es tro-
bessim expressals els problemes, les investigacions, les opinions dels artistes d'avantguarda. Una major
conexid entre les personalitats aillades, els grups i els equips gue treballen valent-se d'aguest mitja de
comunicacié visual gue anomenem pintura o escullura.

Malgrat totes aguestes circunstancies negatives que pasen damuni nostre, si aconseguim tremcar el mur
d'indeferéncia del consumidor —aquell el gual Vobra de Partista va destinada— i penetrem a I'ambit de
la ereacld, descobrim un afany de participacié a la vida de la comunitat, per part de 'artista, que prova la
vitalitat i vigéncia de Part.

L'art ha deixal de ser imitacié o transformacié de Ia realitat per convertir-se en realiiat ell mateix.
L’obra d’art no estanca cap endins: s'obre reclamant dikleg amb l'espectador, dialeg a un nivell de sensi-
bilitat que ens aporta un coneixement sobre el mon, coneixement direrenb_del cientific, gue només Part
ens pot donur.

L'art d'avantguarda posa en erisi, constantment, les formes de vida convencionals d'una societat endor-
miscada en un fals racionalisme tranguibitzador. Ataca el conservadurisme d'unes idees sebudes gue

acaben defenisant-se com a propies, unes jerarquies de valors solmeses a prejudicls soclo-culturals i eco-"

nomics. Trenca les propies estroctures artistigues recolzades en vells conceples académics i sumptuaris.
Ens ensenya a veure les coses velles d’'una manera mova, les coses banals d'una manera interessant, les
coses lletges d'una manera bonieca, o divertida, o dramatica.

Es document | critica. Cosa i missatge. Recerca visual, investigacié formal, llenguatge,

Aguest art d'avui que partint de 'expressionisme, el cubisme, el surrealisme, el dadaisme, I'abstraecld
geométrica, ha passat per la meditacié i exaltacié de Vinformalisme, arriva a les actuals formulacions on
els vells principis d'abstraccié i figuracié desapareixen, es foneu, s'entrellacen, pes a donar-nos un art
d'informacié estética i semdntica, un art de preséncia i participacié, un art de joc i revolueié.

Aquest art nou treballa per un mon nou, per una nova societat més conscient, més jove i més dindmica.

A. RAFOLS CASAMADA
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Aguest mati i damunt Ia meva taula de treball, he trobat una laconiea nota escrita a ma, que més o menys
deia:

“Et preguem eseriguis urgentment

un article sobre disseny industrial

d'un tamany de 20 x 20 em. Gracles".

Dins la meva deformacié profesional he trobat natural I'imposicié d'unes dimensions. Diré més encara,
he constatat amb satisfaccié que les tals dimensions son perfectament compatibles amb les directrius di-
mensionals acordades per I'0. E. C. E. (Organitzacié Europea de Cooperacié Economica) en el seu segon
Rapport del projecte A. E. P. 174 (Agencia Europea de Productivitat) del Juny del 1961 i la L. 8. 0. (Orga-
nitzaclé Internacional dé Standaritzacié). Directrins que convergeixen en el Modul Base (MB), la dimen-

sl de 1 dm: = 4" y com miltiple i submiltiple, les resenyades per oM i 1/nM, respectivament,
He passat llarga estona semns saber com comencar. He forcat els records i he pres nota de les idees que
m'han semblat interessants, no obstant lo gual el resultat no ha sigut satisfactori. Devant d’agquest pro-
blema que se m'ha plantejat, he recorregut a 'arxiu, cosa que acostumo a fer quan ho crec oporli. He
- - cercatl Ia carpeta corresponent C. D, U, 705:05 (Classificacié Decimal Universal. Arts aplicades a I'Indus-

tria: Seccld de llibres i revistes).

¥ , - \
i H Us confesaré que amb la panxuda earpeta a la ma m'he sentit molt més segur. Recolzar-se en idees impre-
mObles nous per a u na forma nova de VI ure ses, amb tot “I'imatge” de seguretat gque proporciona el medi t!:onéﬂc. constituieix un; enganyosa I ad-

' hue confortable cobertura.

Plantejat aixi el problema, crec poder resoldre’l. Faré una rigurosa seleccio de fragments Interessants, els
agruparé per temes, els ordenaré coherentment i reompliré eis espais enllacant uns i alires.

En la seleecié bo sera escollir el tamany dels fragments d'acort amb les dimensions modualars (nM) per aixi
fer possible la Coordinacié final, fenint en comple naturalment, Ia tolerancia dels fragments, ¢l necessarl
marge d'adaptacié entre ells i que el reompliment dels espais d’enlla¢ sigui prou elastic.

les s Decoracio

Casablancas

Tine I'impresié d’estar plantejant 'esquema d'un métode per la confeccié d’articles sobre disseny indus-
trial de dimensions nM. D'ésser aixi, qualsevol persona de l'ofici podra, seguint aquest métode resoldre
problemes semblants al agui plantejat.

Trobant-me gue he omplert ja de “tipus” una superficie de dimensions equivaients a les fixades de 20 x 20
em. igual a 2M X 2M em veig obligat a interrompre en aguest punt aguest treball que hauria pogut ésser
un magnific article sobre Disseny Industrial.

JOAN ANTONI BLANC

Gran Vis, 532 —~ Teldfon 2234342 — BARCELONA, 11
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Barbafeca estd assegut darrera una taula amb un cobertor negre fins a terra. Porta un flexible posat. Té
les mans darrera la faula,

(Lentament en comencar). Tartofa, llana forta, llana bruta, barbafeca, cabridets, cors de canonge, vi cla-
ret, ricameses, bufets de noguer, caixes de noguer, botes noves, cadires noves i velles (es treu el barret ():
caballera negra i encrespada), agulles de eosir, fusta per a barrils, obres de terra, formatges de terra, efi-
podi, diatils, encens de gra, efquitigi, confitures, efaltur (es treu la perruca negra i es posa un copalta), flor
de mafis, omallimi, goma ardbiga i d'altres, indi de taronja, orfiment, pega grega, sucre candi, verd d'aram,
xarapata, arbres per a plantar, armes velles (es treu el copalta i es posa un nas amb bigoti { barba), aren-
gades, pa de sucre, boix en barra, sang de drae, cansalada, bufets nous i vells, botons forts —aixi blancs
com negres—, blaf 1 plata, verd de terra, diputats... (Es treu el postis i es posa novament el [lexible) Cola
: ferro, canufes, puntes aixi de fines (fa un gest adequat amb els dits), trenta lliures, teles fortes, aiguacuit,

sofre bord, i tois i gualssevol dels que no he designat i especificat, gue no sé¢ com poden dir: “La veritat

la volem nua”, si tothom la vol vestir, sapiguen que Barbafeea (es treu el barret | el. branda) no s'espanta

de fer-vos saber que la pedra que rodola mal no crin molsa, Pinta la fusta I serda boniea. I, amb aixd que

he dit de sortir del fang per caure al barranc, el men alé pudent us abatl si no teniu encés a la cuina un

foe d'anties Illunaris i llibres; i, guan faci fum, comenceu a despullar-vos i a agafar llances d'armes | da-

. lles de dallar herba, pergué Ia vestidura no fa la figura, i el qui sap que té vestidura bé pol amar nu...

TELO
BROSSA

provenca, 305 - barcelona
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cinema - “no confeuv amb els difs” 3888
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. Aquest film sera relatat utilizant com estructura marrativa, les normes técnmigues del cinema publicitari
&~ i prenent com a punt de partida el fet de que en la majoria de les sales de projecciéd “passen” habitual-
ment una serie de filmlets publicitaris sense un ordre preestablert i sense interrupeité en un “temps nou"
de projeccit cinematografica. Es a dir que cada situncid o segiiencia del film sera tractada —en primer
lloe— limitant Ia seva duracié a la dels temps que regeixen per la produceié de pelieules destinades a es-
pais publicitaris i que ve dels 15" del Spot de TV. fins als dos minuts de Ia pel-licula publicitaria. I en se-
gon lloc sigul quina sigui 'unitat de temps emprada per cada segilencia Vaecid d'aquesta restard sempre
tancada en si mateixa, Desde la simple exposiclé d'un gest “d’algn”, fins al desenrotllament aneeddtic
de “guelcom” gue passa 1 gue s'explica. Tot el sistema de tanques (cortinetes, caxes) d'us habitual en
els espais de publicitat de TV, també seran utilitzats com pauses gramaticals “.,;".

La succesio correlativa d’aguestes imatges-seqgiiencles formarin un bloc en el film. Film que, precisament,
1&€ com a base les “sugerencies” gue poden provocar a l'espectador el relacionar imatges 1 coses que apa-
rentment son aillades 1 “sense relacié”.

De la forma en gue s'estableixin aguestes relacions i de 'intencié i sentit en gue s'orientin, en resultara

!
I'historia” d'aguesta pel-licula.
PERE PORTABELLA
:
|
|




TRES ESTABLIMENTS
AL VOSTRE SERVEI

RELLOTGERIA - JOIERIA - PLATERIA

GRAN ASSORTIMENT JOIERIA MODERNA
ESPECIALITAT EN LLISTES DE NOCES

EL REGULADOR
BAGUES

Rambla de las Flors, 105 - Tel. 22229 13

CASA BAGUES

BSant Pau, 6 - Tel. 2214237

JOIERIA BAGUES

Passeig de Gracia, 41 - Tel. 221 38 25

== mm FINA Centre Universitari

|‘_i= de Disseny i Art de Barcelona.

: Adscrit a la UAB
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exposicio 360°
amb obres de:

organitzacio

1er. curs IiINA\

angel joveé
argimon

cuixart

equip a

equip 2

grau garriga
guinovart
hernandez pijoan
jordi gali -
maria girona
manuel marti -
miré

narotzky
pericot

rafols casamada
silvia gubern
subirachs

taller 3

tapies

tharrats

todo

will faber

escola disseny
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LAMPARES i
DISENYS ESPECIALS

FREIXA, 32
Tel. 21127 24
BARCELONA - 6




BEL G oaiiianan caonnt

I..I...l.."l.l
==.-..........
@8 | Dio: Dimecres 15 de maig

Bl o0 les 10.30 de la nit

== Lloc: local del

1 Forum Vergeés,

.- - Rosello, 223
B 2 N\
B | 'nvitacions:
ESCOLA EINA - tel. 2030923
.. SALTAR | PARAR (Brusi, cantonada St. Eusebi)
_ .. AIXELA, Rambla Catalunya, 13

. - Forum Vergés, el dia de I'espectacle




